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Apresentacao

O volume que vocé tem em maos retine trechos de
albuns da cole¢do Cldssicos em HQ, textos sobre as obras
literdrias quadrinizadas e seus autores, testemunhos dos
artistas envolvidos, além de entrevistas com os quadrinistas
e roteiristas, feitas especialmente para esta edi¢do. Criada
em 2005, com a adaptagdo de Caco Galhardo para o classico
de Cervantes O engenhoso fidalgo D. Quixote de la mancha
(1605), a cole¢do vem conquistando leitores jovens e expe-
rientes, de quadrinhos e da literatura, em espagos formais
e informais de educacio.

Com dez titulos ja publicados e cinco a caminho, essa
empreitada em que tantos se aventuraram juntos é condu-
zida por alguns principios norteadores surgidos da expe-
riéncia editorial. O primeiro deles é o de que os artistas que
se aventuram nas tradugdes para quadrinhos sdo leitores
apaixonados pela obra classica escolhida para adaptar, ou
recriar, ou traduzir, ou tudo isso junto. A ideia da cole¢do
é apresentar ao publico uma leitura possivel da obra, e nao,
logicamente, a Gnica — mas ela deve ser a leitura de um
leitor sagaz. O segundo critério é que se mantenham nos
quadrinhos, em seus baldes ou recordatorios, apenas tex-
tos origindrios da obra literaria matriz — dai a escolha de
traducdes consagradas em lingua portuguesa de obras em
outros idiomas, o terceiro principio da colegéo.

Além de se deparar com grandes mitos literarios e epi-
sodios antoldgicos da literatura universal, o leitor encon-
trard neste volume trés artigos teéricos, que possibilitam
conhecer conceitos que tém inspirado essa construgio cole-

tiva: “por que ler os classicos?”, “a historia da quadrinizagdo
de classicos no Brasil”, e, por fim, “o conceito de HQ como
tradugdo do texto literario”, em que se pescam as imagens
a partir de uma rede textual plena de significados.

Nessa aventura pelo ciAnone literario de cada cultura,
nacdo e idioma, a equipe da Peirdpolis, editores e consul-
tores convidados, tem crescido muito, encontrado vdrias
outras naus e, especialmente, vérias mensagens enviadas
de portos seguros e terras firmes. Os quadrinhos ganham
novo publico, dentro e fora da sala de aula, e passam a ser
reconhecidos nao apenas pela sua fun¢do comunicadora e
sua capacidade de oferecer apoio pedagdgico para a leitura
e aescrita, para as artes e para a historia. Passam a ser reva-
lorizados por sua poética que integra imagem e texto em
quadros sequenciais separados por um corte grafico, cha-
mado “calhau”, lugar préprio da linguagem dos quadrinhos
onde reside toda a magia do tempo e a imaginagio do leitor.

Agradecemos a todos os quadrinistas, roteiristas, con-
sultores, editores, profissionais do livro e colaboradores
amigos, pela companhia neste catalogo. E especialmente
a Denyse Cantuadria, Luciana Tonelli e Mauricio Muniz,
editores convidados da cole¢do em periodos distintos. Os
direitos de todas as imagens e textos aqui contidos foram
gentilmente cedidos por seus autores para uma tiragem
limitada de 1.500 exemplares com distribuicdo gratuita.

RENATA FARHAT BORGES
Editora
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Por que ler oS classicos?

De maneira geral, pensar em literatura, por prazer
ou mesmo por profissdo, também tem la os seus riscos,
tanto que existem algumas perguntas que, com o passar
dos tempos, sempre teimam em reaparecer na ordem do
dia, ansiando novas respostas a velhos dilemas. Acredita-
-se que, por conta dos momentos diferentes, as respostas
talvez possam ser diferentes. De todo modo, a inexisténcia
de respostas prontas é, a0 mesmo tempo, a melhor expli-
cagdo para o eterno retorno das perguntas. Alids, diga-se
de passagem, que tanto em literatura quanto no exercicio
da critica literaria, respostas sedimentadas e unicas nao
costumam durar muito. Entretanto, antes de se conjectu-
rar que isso possa significar um aparente beco sem saida,
ndo custa lembrar que a auséncia de respostas, ao contra-
rio do que parece, é sempre algo interessante, pela razdo
obvia de abrir novamente a possibilidade de se pensar
na pergunta. E é ai que esta toda a graga da brincadeira.
Assim, entra ano, sai ano, e uma dessas, que inevitavel-
mente volta a baila, é a seguinte: por que ler os cldssicos?

De saida, a primeira dificuldade que assombra tal
pergunta é a de justamente tentar definir o que diabo
é um classico literdrio. A despeito de a propria “elasti-
cidade” do termo comportar varias defini¢des, a obra
classica pode ser pensada como aquela que, ao longo do
tempo, acaba por se tornar um referencial fundante para
a literatura, seja em termos locais, seja em termos uni-
versais. Ou ainda, para usar uma das dezesseis possibi-
lidades de defini¢do do diciondrio Aurélio - que, alids,
é um cldssico -, “diz-se de ou obra ou autor que, por sua
originalidade, pureza de expressdo e forma irrepreensi-
vel, constitui modelo digno de imita¢gdo”. Em resumo, é
possivel associar a ideia de obra classica tanto a necessi-

*  Texto publicado primeiramente em Cdndido. Curitiba: Biblioteca
Publica do Parana, n. 20, marco de 2013, p. 32 -35

Wilton José Marques*

dade de certo reconhecimento ao longo do tempo, quanto
a verdade de que, fatalmente, ela se tornard um modelo
para outros autores. Ambos, obviamente, chancelados
por leitores e criticos.

De fato, tempo e modelo sdo dois pontos de par-
tida interessantes. Ainda que se possa dizer que algumas
obras sejam cldssicas de nascenga, a maturagdo do tempo
costuma ser a prova dos nove de uma obra literaria, per-
mitindo que olhares criticos dos mais diversos matizes
se debrucem sobre ela, confirmando ou nao o seu esta-
tuto. Sem maiores dificuldades, é perceptivel que varias
obras literdrias transcendem seu proprio tempo historico
e, a cada nova leitura, continuam a suscitar discussoes,
ampliando o alcance do debate estético em torno delas. E
mesmo hoje, quando quase tudo se torna descartavel e leva,
erroneamente, alguns leitores e criticos a acharem que o
didlogo necessario com a histdria, e consequentemente com
a tradi¢@o, ndo serve para nada em literatura, ndo é pos-
sivel fugir dessa simples verdade, isto é, a de que o indicio
de perenidade de uma obra s6 vem mesmo com o tempo.



llustracdo de Dom Quixote em quadrinhos
(volume 1), por Caco Galhardo

Ja quanto a nogdo de modelo (e modelo deve ser aqui
pensado de maneira mais ampla e ndo apenas no sentido
aristotélico do termo consagrado pela critica), é preciso
levar sempre em conta que algumas obras, construidas a
partir de premissas estéticas algo datadas, transformam-
-se em modelos nao apenas em fung¢do do comprometi-
mento exemplar de seus autores para com tais premissas,
mas porque, na verdade, elas trazem em si algo a mais,

MAL ACABARA DE DIZER TAIS

RAZOES, QUANDO CHEGARAM
A SEUS OUVIDOS RELINCHOS
DE ROCINANTE, OS5 QUAIS
RELINCHOS TOMOU D. QUIXOTE

POR FELICISSIMO AGOURO...

algo que, se compreendido, amplia, e muito, a capacidade
de o leitor sentir e entender o mundo e suas inerentes con-
tradigdes. Em outras palavras, bem lido, o texto cldssico
tem o poder (talvez secreto?) de entranhar inquietagdes
na alma do leitor, sobretudo quando tematizam proble-
mas e situagdes que, no limite, preocupam-se — a todo o
momento - em lembrar ao ser humano que este ndo pode
se esquecer de sua propria humanidade. Nessa mesma
diregdo, o critico Antonio Candido, discutindo o direito
universal a fruicdo da arte, observa com a lucidez de sem-
pre que a literatura “desenvolve em nds a quota de huma-
nidade na medida em que nos torna mais compreensivos e
abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante”. E nos
dias de hoje, regidos pela légica do individualismo e do
sucesso a qualquer prego, a lembran¢a de humanidade é
absolutamente necesséria.

A leitura de um classico, no entanto, pode apresentar
eventuais dificuldades. As vezes, a prépria palavra “clés-
sico” cria no leitor um anteparo de medo que nio apenas o
constrange mas, o que é pior, afasta-o do livro. Mas, como
se sabe, o conhecimento nao ¢é algo dado assim de graca,
é preciso busca-lo. Com um pouco de esfor¢o, ja que os
percalcos intelectuais também legitimam o saber, o leitor
podera conhecer mundos e personagens que sdo paradig-
mas fundamentais da propria cultura universal. Afinal de
contas, a experiéncia de ler obras, por exemplo, como as
de Homero, Shakespeare, Cervantes, Machado de Assis,
Graciliano Ramos, Guimaraes Rosa, é um convite per-

... E DETERMINOU DE DALI
A TRES OU QUATRO
DIAS FAZER OUTRA

SAIDA.

llustracdo de Dom Quixote em quadrinhos volume 2, por Caco Galhardo



manente a reflexdo, seja sobre o mundo, seja sobre o indi-
viduo. Um grande texto nunca se esgota na primeira lei-
tura, sempre existe alguma coisa a ser percebida ou algum
segredo a ser decifrado. Alias, talvez por causa dessa
mesma percepgdo ¢ que o escritor italiano Italo Calvino,
em livro famoso, cujo titulo é o mesmo deste artigo, tenha
observado com todas as letras que “classicos sdo aqueles
livros dos quais, em geral, se ouve dizer: estou relendo e
nunca estou lendo”.

De todo modo, lendo ou relendo, o que de fato importa
¢ que a leitura de um classico é antes de qualquer coisa
um passaporte seguro que pode muito bem conduzir o lei-
tor a um saber reflexivo e (por que néo?) ao prazer. E, no
caso brasileiro, cuja democratizagdo universal ao acesso a
cultura letrada, a despeito dos progressos, ainda esta por
vir, ela é ainda mais necessaria. Pais justo é o que prima
pela educagio e disseminar livros (classicos ou ndo) ja é um
bom comego. Entdo é preciso sempre ler pela primeira ou
enésima vez, jd que a literatura e os classicos de modo geral
sdo igualmente formas especiais de conhecimento que aju-

Por que ler os classicos?

dam o leitor, ainda segundo mestre Candido, a ndo apenas
“conhecer os sentimentos e a sociedade”, mas, sobretudo,
“a tomar posi¢do em face deles”. Ou seja, ter uma posigdo
critica sobre o mundo passa inevitavelmente pela reflexdo
sobre ele, e os cldssicos estdo ai para serem lidos.

Enfim, para citar um cldssico brasileiro, se “viver ¢”,
de fato, “muito perigoso”, ler um cldssico é, nesse sentido,
igualmente um risco, ja que, na maioria das vezes, existe a
real possibilidade de o leitor (ainda que desprevenido) sair
do livro um pouco melhor do que quando entrou nele, o
que, de todo modo, ja um ganho significativo. Ou entdo,
para rematar o problema, e recorrendo outra vez a Italo
Calvino, nada como a velha e boa obviedade: “a tinica razdo
que se pode apresentar é que ler os classicos é melhor do
que néo ler os cldssicos”. Quem ler, vera...

WILTON JOSE MARQUES — Professor de Literatura Brasileira
e Teoria Literaria da Universidade Federal de Sdo Carlos
(UFSCar) e autor de Gongalves Dias: o poeta na contramao
(2010) (Prémio Jabuti/2011).
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llustracdo de Piero Bagnariol, publicada no ensaio de Andreza Caetano. “Retérica das imagens” in: Pescando imagens com rede textual: HQ como
traducédo.



Quadrinizar a Iiteratura ou
literaturizar o quadrinho?

A LINGUAGEM DOS QUADRINHOS

Discorrer sobre a historia em quadrinhos como uma
tradugdo entre linguagens, como abordamos neste estudo, é
uma ideia, para nos, fascinante porque traz a tona e revigora
(recicla, renova) o discurso de alguns dos mais brilhantes
tedricos da HQ, como Moacy Cirne e Paulo Ramos.

Embora este tltimo seja mais conhecido atualmente,
especialmente por seu trabalho como webjornalista, a parca
produgao (referimo-nos a uma produgio de qualidade refle-
xiva) de trabalhos académicos a respeito da linguagem dos
quadrinhos é pouco conhecida e, principalmente, pouco
usufruida.

Os quadrinhos sempre foram um tema de discussio
académica; todavia, estiveram alocados muito mais no
ambito de um produto gerado e desenvolvido pela industria
cultural que floresce a partir do advento e da massificacao
da imprensa do que dentro da perspectiva de obra unica,
irreproduzivel e quigd como um manuscrito autégrafo
valioso e reservado para poucos.

O fenémeno quadrinistico do século XX, qual seja a
criagdo e 0 avan¢o de uma manifestagdo gréafico-literaria
desenhada, impressa e reproduzida em grande escala, lida
e popularizada por milhdes de leitores das mais diversas
classes sociais, é, por um lado, algo que j foi abordado e
estudado & exaustdo. Que o digam Umberto Eco', Ariel

*  Este ensaio faz parte do livro Pescando imagens com rede textuais:
HQ como tradugdo (Sao Paulo, Peirdpolis, 2013).

1 Emsua obra Apocalipticos e integrados, na qual, pela primeira
vez, um estudioso aplica a semidtica a linguagem dos quadrinhos,
propondo uma “gramatica do enquadramento”. ECO, Umberto.
Apocalipticos e integrados. Sdo Paulo: Perspectiva, 1974.

Fabiano Azevedo Barroso”

Dorfman e Armand Mattelart?, Sonia Bibe Luyten® e
outros. Por outro lado, pensar os quadrinhos como mani-
festacdo artistica, niveld-los com a literatura e inseri-los
dentro da propria histdria da arte e, ainda, encontrar e
definir suas escolas, seus géneros e sua poetizagdo, bem
como suas relacdes com as outras manifestagdes artisticas,
sdo tarefas ainda por serem feitas. A hipdtese de nivela-los
chega mesmo a ser polémica. Todavia, os pontos em comum
entre essas duas artes sdo muitos. A histéria em quadri-
nhos é uma linguagem que pode conter uma imensa gama
de simbologia, ditada pela arte, pelo ritmo, pela estrutura
narrativa, pela tematica e, claro, por suas especificidades,
tdo particulares. A principal delas, a nosso ver, é a forma
como se da o relacionamento entre autor e leitor, sendo este
ultimo ndo somente um leitor, um coadjuvante, mas um
coautor, de forma muito mais decisiva e participativa do que
em outras manifestaces artisticas. Digamos que os quadri-
nhos maximizam uma caracteristica ja muito presente em
Machado de Assis, com suas frequentes “interpelagdes ao
leitor”, langando hipoteses, duvidas, premissas. Se Machado
as faz com relativa frequéncia, os quadrinhos utilizam-se
delas como regra. O que se mostra relevante, no entanto,
¢ a utilizacdo de uma mesma estratégia de comunicagido
entre leitor e autor.

2 Em Para ler o Pato Donald, em que os autores relacionam a leitura
da obra de Walt Disney em quadrinhos como forma de dominagao
cultural por parte dos EUA. DORFMAN, Ariel; MATTELART,
Armand. Para ler o Pato Donald - Comunicagdo de massa e
colonialismo. Sao Paulo: Paz e Terra, 1977.

3 Em Mangd - o poder dos quadrinhos japoneses, a pesquisadora,
além de contar a histéria do quadrinho no Japao, analisa a forga
e a influéncia dos gibis no dia a dia daquele pais. LUYTEN, Sonia
M. Bibe. Mangd - o poder dos quadrinhos japoneses. Sao Paulo:
Estagao Liberdade, 1991.



O leitor é figura recorrente e fundamental na ficgdo macha-
diana. Uma figura com a qual os narradores machadianos
estdo em constante “tuteio”, termo que Augusto Meyer usou
para se referir ao fendmeno da frequente interpelacdo do
leitor. Esse tuteio (do verbo tutear, tratar como tu), muito
evidente nas Memérias Péstumas de Brds Cubas, perpassa
toda a produgdo ficcional de Machado de Assis, e é parte
importante do processo narrativo desde Ressurreigdo, o pri-

meiro romance, de 1872, até o Memorial de Aires, de 1908.%

Destarte, podemos entender que as HQs levam a frente
um estratagema literario que, segundo Cirne, acaba por
produzir “uma narrativa grafico-visual, impulsionada por
cortes que agenciam imagens rabiscadas, pintadas ou dese-
nhadas. O lugar significante do corte — que chamaremos
de corte grafico — sera sempre o lugar de um corte espéacio-
-temporal, a ser preenchido pelo imagindario do leitor™.
E neste corte, tdo préprio dos quadrinhos, chamado por
Moacy Cirne de “corte grafico”, mas que ja foi denominado,
por professores e tedricos da HQ, sarjeta®, entrequadro ou
entorno’, que reside boa parte da participagdo do leitor,
criando e definindo tudo aquilo que se passa (e como se
passa), ou o que pode se passar, entre um quadro e outro,
dimensionando o tempo e o ritmo a sua maneira. O corte
grafico - como a interpellatio (interrupgao/interpelagio)
na literatura - incentiva, interpela, acalma, fustiga ou, sim-
plesmente, influencia o receptor.

Deste modo, Machado de Assis provoca seu leitor ao
cortar sua narrativa no espa¢o da leitura e no tempo (um
foi o tempo de produgéo, outro o de recepgido) e permitir
que a qualquer momento o leitor possa produzir uma nova
narrativa:

A minha ideia, depois de tantas cabriolas, constituira-se
ideia fixa. Deus te livre, leitor, de uma ideia fixa; antes um
argueiro, antes uma trave no olho. (...) Era fixa a minha

ideia, fixa como... Nao me ocorre nada que seja assaz fixo

4 GUIMARAES, Hélio de Seixas. A precariedade do leitor e da
leitura nas Memérias Péstumas de Brds Cubas. In: II Congresso
da Histéria do Livro e da Leitura no Brasil, 2003, Campinas. 14°
Congresso de Leitura do Brasil. Campinas: Associagao de Leitura
do Brasil, 2003. Disponivel em: <alb.com.br/arquivo-morto/
edicoes_anteriores/anais14/.../H051.doc>.

5 CIRNE, Moacy. Quadrinhos, sedugio e paixdo. Petrépolis: Vozes,
2000, p. 23.

6 McCLOUD, Scott. Desvendando os quadrinhos. Sao Paulo:
Makron Books, 1995.

7 ANDRADE, Carlos; ALEXANDRE, Silvio (org.) Prdtica de escrita:
histérias em quadrinhos. Sao Paulo: Terracota, 2008.

nesse mundo: talvez a lua, talvez as piramides do Egito, tal-
vez a finada dieta germénica. Veja o leitor a comparagao
que melhor lhe quadrar, veja-a e ndo esteja dai a torcer-me
o0 nariz, s6 porque ainda néo chegamos a parte narrativa

destas memdrias.?

Assim também, nas HQs o espago entre um quadro e
outro incita o leitor a criar momentos da histéria que nao
estdo desenhados, mas estdo implicitos, “escondidos” entre
dois quadrinhos. Ao autor, toca dominar a linguagem, mas
ndo so: é preciso, também, compreender este jogo a distan-
cia, esta relacdo que envolve, também, certa experiéncia
prévia com a leitura de imagens. O quadrinista e estudioso
norte-americano Scott McCloud define, de maneira sin-
tética, a forma como se dd esse jogo: “Nada ¢é visto entre
dois quadros, mas a experiéncia indica que deve ter alguma
coisa la. (...) Os quadros das histérias fragmentam o tempo
e 0 espago, oferecendo um ritmo recortado de momentos
dissociados. Mas a conclusdo nos permite conectar esses
momentos e concluir mentalmente uma realidade continua
e unificada™. Esta artimanha autoral talvez seja a “grande
jogada” para instaurar o gosto pela literatura nos iniciantes
da leitura.

Interpelar o leitor, interagir com ele dentro das varie-
dades desconhecidas dos multiplos leitores nos leva a pen-
sar nessas linguagens - literaria e quadrinistica — como o
que melhor sintetiza a “obra aberta” sugerida por Umberto
Eco, ou, numa visdo mais poética (ou literaria) a “obra ina-
cabada” que Borges propde, brilhantemente, em “Pierre
Menard, autor do Quixote” e outros textos ndo menos
inventivos. No conto mencionado, a tradug¢io se d4 no ato
de leitura quando Menard se torna ele mesmo “autor” do
Quixote: “Menard (talvez sem querer) enriqueceu mediante
uma técnica nova a arte detida e rudimentar da leitura:
a técnica do anacronismo deliberado e das atribuic¢oes
errOneas”°.

Se uma (boa) histéria em quadrinhos ¢, por forga de
suas caracteristicas de linguagem, uma eterna obra aberta -
como de resto é possivel a toda obra de arte -, na qual o
receptor deve inserir algo de seu para concretizar a leitura,

8  ASSIS, Joaquim Maria Machado de. Mémodrias péstumas de Brds
Cubas. Disponivel em: <http://machado.mec.gov.br/images/
stories/pdf/romance/marm05.pdf>.

9  McCLOUD, Scott. Desvendando os quadrinhos. Sao Paulo:
Makron Books, 1995, p. 67.

10 BORGES, Jorge Luis. Pierre Menard, autor do Quixote. In: Ficgoes.
Tradugéao de Davi Arrigucci Jr. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2007, p. 34-45. O trecho citado estd na p. 44.



o que pensar do ato de leitura que pretende transpor a
obra literdria para os quadrinhos? E vidvel pensar a HQ
como “tradugdo”, sugerindo, por conseguinte, que estamos
falando de “idiomas” diferentes?

Pensamos que sim, na medida em que teremos, entao,
duas obras abertas — o texto em sua lingua original e sua
releitura na forma gréafico-visual dos quadrinhos - e na
medida em que ambas possam, naturalmente, ser objeto
de reflexdo, estudo ou poetizagdo, por parte do recep-
tor, do autor e do tradutor. Mas no momento em que se
escreve este texto, vive-se um boom editorial — provocado
por medidas estatais em rela¢do aos quadrinhos e ao pro-
cesso educativo — no mercado nacional com as adaptagdes
literarias para a linguagem dos quadrinhos. Questionar o
resultado destas adaptagdes ndo serd nosso escopo. Toda-
via, pretendemos oferecer em panorama a trajetéria deste
percurso, revisitando, de forma sintética, a histéria destas
recuperagdes do texto literdrio por meio de HQs no Brasil.

HISTORICO DA LITERATURA EM QUADRINHOS
NO BRASIL

A primeira metade do século XX nio foi prolifera no
que diz respeito a este tipo de produgéo no Brasil. Isso ndo
significou, porém, que o pais no fosse consumidor de qua-
drinhos naquele periodo; de fato, os brasileiros leram muito
as historias em quadrinhos; todavia, carece ter em mente
que a grande maioria das histérias lidas em nosso territério
nacional até meados da década de 1950 é formada de mate-
rial estrangeiro, sobretudo dos Estados Unidos.

A primeira adaptagdo literdria publicada no pais
foi Tarzan, histéria em quadrinhos realizada pelo norte-
-americano Hal Foster a partir do livro homo6nimo de
Edgar Rice Burroughs. Tarzan saiu em capitulos, a partir de
1934, no Suplemento Infantil, caderno editado pelo jorna-
lista Adolfo Aizen que vinha encartado no periddico flumi-
nense A Nagdo. Reproduziram-se os desenhos, manteve-se
o texto integral, traduzido do inglés para o portugués, que
vinha na forma de legendas abaixo dos quadros. Entre-
tanto, os objetivos dessa adaptagdo diferem daqueles que
veremos nas adaptagdes que se seguem; os propositos do
editor ao apresentar a historia de Tarzan em quadrinhos

11 O termo “adaptagido” é a forma como vém sendo tratadas todas as
reescritas da literatura em quadrinhos até os dias de hoje no Brasil.
Mantivemos assim essa terminologia, utilizamos para nossas
propostas a nomenclatura “tradu¢dao” como uma marca para o que
julgamos ser distinto do que se vem fazendo até entdo.

ndo abrangeram intengdes pedagdgicas, nem intentaram
popularizar o texto original; ao contrario, foi precisamente
a grande popularidade do texto (publicado na forma de
pulps ou edi¢es de bolso vendidas a precos populares a
partir de 1914) que incentivou suas adaptagdes — tanto para
o cinema quanto para o quadrinho. Trata-se, aqui, por-
tanto, de um caso de licenciamento: a obra ¢ vista como
a matriz de produtos a serem aproveitados em diferentes
midias e segmentos da industria, algo bastante corriqueiro
nos dias de hoje, enfim.

O Brasil deu o pontapé inicial e a versdo de textos,
sobretudo os cldssicos, para o idioma gréfico dos quadri-
nhos teve inicio de forma significativa, a partir de 1941,
nos EUA - entdo o maior produtor e exportador de qua-
drinhos mundial. Neste ano estreia a série Classics Comics
(depois chamada de Classics Illustrated), trazendo obras
da literatura mundial - os “classicos” - transposta para os
quadrinhos.

A medida, porém, resultou em histérias pouco ousa-
das, que procuravam manter a mais estreita rela¢ao formal
e estrutural com o livro original; apesar de os titulos faze-
rem referéncia aos “classicos”, eram adaptados, geralmente,
folhetins e romances voltados para o publico juvenil, como
as obras de Julio Verne e as novelas de Alexandre Dumas.
O aspecto mais importante daquelas adaptagdes ndo era
a histéria em quadrinhos em si, mas a obra de que se ori-
ginavam: as capas, por exemplo, ndo destacavam o nome
do autor da adaptagio, apenas o nome do escritor do livro.
Mesmo assim, a série foi ilustradda por alguns dos quadri-
nistas mais importantes da época, como Jack Kirby, Reed
Crandall e John Severin.

A EBAL, a maior editora nesta época de quadrinhos
no Brasil, em sintonia como mercado, passa a traduzir e
publicar a série Classics Illustrated no ano de 1948. Adolfo
Aizen, agora diretor da EBAL, deu a versdo brasileira da
série o nome de Edi¢do Maravilhosa. No niimero 1 da série,
intitulado Os trés mosqueteiros e publicado em julho de
1948, seu editorial registra o seguinte aviso aos leitores: “A
ideia nasceu assim: se o leitor gosta de histdrias em qua-
drinhos, é sinal de que as gosta completas; muito mais as
gostard se, ao invés de uma historia de seis a dez capitulos,
encontrar um romance, um romance completo com 60
paginas!”.'> Efetivamente, a partir dessas palavras, pode-
-se perceber que o editorial refletia parte de uma exaustiva
campanbha, feita por Aizen, em defesa das historias em qua-
drinhos - vistas por muitos setores, desde o surgimento da

12 Edig¢do Maravilhosa n. 01, Rio de Janeiro: EBAL, julho de 1948, p. 3.
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EBAL, como algo potencialmente nocivo e capaz de levar
as criangas a “preguica mental”.

No contexto brasileiro, importa dizer que um dos
principais motivos das criticas aos quadrinhos deveu-se
ao fato de estarmos diante de uma massiva publicagdo de
material estrangeiro e demorou ainda mais dois anos para
que a EBAL publicasse a primeira adaptagdo de um classico
da literatura brasileira.

Em junho de 1950, o namero 24 de Edi¢do Mara-
vilhosa trazia para o publico o romance O Guarani, de
José de Alencar, em quadriniza¢do do haitiano radicado
no Brasil André Leblanc. Foi o primeiro titulo a trazer o
nome do autor da adaptagdo na capa — o que estranha-
mente se repetiu apenas quando o proprio Leblanc era o
autor. A Edi¢cdo Maravilhosa continuaria publicando obras
de autores americanos, mas, uma vez ao ano pelo menos,
safam obras nacionais: a O Guarani se seguiriam Iracema,
em janeiro de 1951, O tronco de ipé, em margo de 1952, e
Ubirajara, em outubro do mesmo ano. Sempre obras de
José de Alencar, que apareciam quadrinizadas sempre por
André Leblanc.

Em 1953 temos, enfim, novos autores: chegam entao
A moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo, em quadri-
niza¢do de Gutemberg Monteiro, e Cabocla, de Ribeiro
Couto, adaptado por José Geraldo. A partir dai, as adap-
tacOes de obras brasileiras se tornaram mais frequentes.
Além dos escritores citados, autores como José Lins do
Régo, Bernardo Guimaries, Raul Pompéia, entre muitos

outros, foram adaptados para os quadrinhos da Edigdo
Maravilhosa.

Se o nome dominante, entre os autores brasileiros
quadrinizados pela EBAL, foi José de Alencar, ha que se
salientar também o tema e o estilo literario preferidos
pela editora: a Historia do Brasil e o Romantismo. Isso,
de certa forma, reflete ndo sé os anseios do publico leitor
no momento, como também revela os anseios da escola
brasileira, preocupada, entdo, em valorizar, de forma ufa-
nista, grandes acontecimentos e personagens da histdria
do pais. Os expoentes da prosa realista, ou seja, escritores
que exploravam situa¢des cotidianas, cronistas do homem
comum e 4cidos criticos da sociedade, como Machado de
Assis e Lima Barreto, ndo tinham, para os adaptadores da
época, aquilo que podemos considerar “apelo quadrinis-
tico”, sendo, portanto, ignorados pela Edi¢do Maravilhosa.
Machado de Assis, o escritor mais venerado e reconhecido
no Brasil hoje, ndo teve nem uma obra sequer adaptada pela
série americana no Brasil, malgrado a Edicdo Maravilhosa
ter durado até 1961, com mais de 200 edi¢es publicadas.

Depois disso, a EBAL republicou, por diversas vezes,
alguns dos dlbuns de maior sucesso desta colegdo e, even-
tualmente, investiu em dlbuns inéditos e esparsos, como
uma imponente adaptagdo de Os Lusiadas, feita por Nico
Rosso. A mesma EBAL, durante praticamente todo o
periodo em que publicou obras literdrias em quadrinhos,
enfatizou explicitamente a importancia de se ler a obra ori-
ginal; no final das edi¢des, no rodapé da ultima pagina,
havia o seguinte letreiro: “As adaptagdes de romances ou
obras classicas para a Edigcdo Maravilhosa sdo apenas um
‘aperitivo’, um deleite para o leitor. Se vocé gostou, procure
ler o préprio livro, adquirindo-o em qualquer livraria. E
organize sua biblioteca - que uma boa biblioteca ¢ sinal de
cultura e bom-gosto”."® Percebe-se facilmente que, mais do
que uma orientacdo ideolégica, esta parecia ser, mais uma
vez, outra defesa de Adolfo Aizen contra os orquestrados
ataques feitos aos quadrinhos, por professores, setores da
Igreja Catolica, jornalistas e escritores. Tanto é que, em
certo numero de Edicdo Maravilhosa, na tradicional Con-
versa do Diretor, espécie de prefacio de diversas revistas
da EBAL, leem-se trechos de uma carta enviada por um
leitor, fazendo referéncia a um célebre artigo assinado pelo
Dr. Frederick Wertham e publicado aqui pelas Selegées do
Reader Digest: “Imagine o prezado diretor que o escritor
[do artigo] é norte-americano e cita casos em que as his-

13 Edi¢dao Maravilhosa, n. 24, Rio de Janeiro: EBAL, junho de 1950,
p. 3.



torias em quadrinhos transformaram jovens em malfeito-
res. Diz também que nenhum menino que leu um classico
em quadrinhos se interessou, mais tarde, em ler o préprio
romance. Eu acho que o autor desse artigo pode estar certo
14 no Estados Unidos, mas aqui no Brasil as boas histdrias
em quadrinhos desenvolvem o interesse pela leitura e até
pelos estudos™.'

Além, da iniciativa da EBAL, ha muito pouco a ser dito
em matéria de adaptagdes literarias em quadrinhos no Bra-
sil, a0 menos antes do periodo atual que, ao que nos parece,
iniciou a partir de 2006, quando observamos uma retomada
editorial dos quadrinhos nacionais. Entre as parcas adap-
tagdes podemos registrar a empreitada da Rio Grafica Edi-
tora, outra importante editora de quadrinhos no Brasil, que,
em 1977, passa a publicar a revista Sitio do Picapau Amarelo.
Os personagens da obra de Monteiro Lobato foram trazidos
a publico em um estilo mais cartunesco e simplificado, pro-
ximo aos desenhos da Turma da Ménica ou do universo de
Walt Disney. As historias eram sempre curtas, e, apesar de
trazerem diversos dos elementos proprios da obra original,
ndo seguiam a risca o texto de Monteiro Lobato. Pode-se
dizer que tais reescritas configuravam, realmente, o que se
costuma chamar de adaptagio de obras literdrias para os
quadrinhos. Certamente ndo as nomeariamos de tradugoes
em imagens, visto que sua recupera¢do em figuras era bas-
tante livre. Como se pegdssemos os personagens da Iliada e
os transformassemos em super-herois dos quadrinhos - o
que, de resto, ja deve ter sido feito.

A revista Sitio do Picapau Amarelo durou até 1987.
Em 2005, a Editora Globo - herdeira da RGE - passou a
publicar novas histérias com os personagens de Monteiro
Lobato, muito mais em razao do sucesso da série de TV
do Sitio do Picapau Amarelo do que intentando adaptar a
obra literdria.

As décadas de 1980 e 1990 refletiram em relacio a
abordagem de reescrever a literatura em quadrinhos, ao
menos no Brasil, o que foi o periodo para a produgao de
quadrinhos como um todo. Publicag¢des esparsas pulularam
ao longo do periodo, sem grande relevancia artistica ou
comercial. Entre estas, podemos destacar - ainda que de
forma negativa - a adaptagdo, em quadrinhos, de obras de
Paulo Coelho (O Alquimista e O didrio de um mago), feita
pelos artistas Dagomir Marquezi e Marcos Wagner. Essas
obras foram divulgadas como “adaptagdes oficiais”, super-
visionadas pelo proprio Coelho e publicadas pela editora da

14 Edi¢dao Maravilhosa, n. 95, Rio de Janeiro: EBAL, novembro de
1954, p. 3.

qual ele era contratado, a Record. Os quadrinhos, porém,
nao tiveram tanto sucesso quanto os livros. Além dessas,
a editora Press - que editava, essencialmente, quadrinhos
eroticos — publicou, em 1986, alguns trechos do Decame-
rdo, de Bocaccio, em quadrinhos, em realiza¢do de Rodval
Matias.

De resto, vale a menc¢éo, no periodo, a série Classics
Hlustrated (homonima aquela dos anos 1940, mas néo a
mesma), publicada no Brasil pela editora Abril. Nela foram
publicadas obras como Moby Dick (em quadrinizagio
soberba de Bill Sienkiewicz), A Queda da Casa de Usher e
Tom Sawyer, entre outros, todas elas, mais uma vez, mate-
rial da inddstria americana de quadrinhos.

Os anos 2000 trouxeram nova luz as adaptagoes lite-
rarias em quadrinhos. Isso se deve, provavelmente, a dois
motivos preponderantes: a sugestdo de inclusdo dos qua-
drinhos nos Parametros Curriculares Nacionais, como
complementagio didatica ao ensino escolar, e a inclusao,
a partir de 2006, de revistas e albuns de quadrinhos nas
listas de livros do PNBE, o programa do MEC de compra
e distribuicdo de livros as escolas publicas do pais.

Poderiamos arriscar um terceiro motivo, muito mais
no campo da subjetividade do que os dois primeiros. No
contexto da produgéo quadrinistica nacional, ha, histo-
ricamente, certa deficiéncia - técnica e numérica - em
matéria de roteiros para HQ. A auséncia de uma industria
brasileira de quadrinhos, 8 maneira do que ocorre com os
bem-estruturados mercados europeu, norte-americano
e japonés, pode ser apontada como o principal motivo
impulsionador dessa deficiéncia. Isso porque os desenhis-
tas brasileiros, ainda que ndo publiquem quadrinhos com
frequéncia, podem continuar desenvolvendo trabalhos em
campos paralelos, como a ilustragio para livros infantis ou
para a publicidade. J os roteiristas devem, por for¢a de sua
especificidade, exercer suas atividades no campo especifico
dos quadrinhos.

Deste modo surgem, como alternativas de roteiro ja
consagrado, as obras classicas da literatura, que, apesar
de necessitarem de cortes e simplificagdes de todo tipo
para “funcionarem” no veiculo quadrinhos, ainda assim
podem ser consideradas “roteiros prontos” - muitas vezes,
elas se encontram em condi¢do de dominio publico, o que
torna ainda mais atraente, do ponto de vista do desenhista,
a sua adaptagdo. Nao por acaso, o primeiro livro de qua-
drinhos desta nova “leva” de adaptacdes literarias foi um
pequeno dlbum independente, significativamente chamado
de “Dominio Publico”, em que vérios autores deram suas
versdes em quadrinhos para historias e contos classicos da
literatura que ja cairam, justamente, em dominio publico.



A experiéncia teve duas edigdes, sendo que a segunda foi
um dos albuns escolhidos pelo Ministério da Cultura para
constar em sua primeira lista a contar com quadrinhos,
no ano de 2006.

Tal opgdo gerou verdadeira reviravolta na pequena
producio nacional. Afinal, albuns de quadrinhos, editados
a muito custo por pequenas e resistentes editoras, muitas
vezes com tiragens que ndo ultrapassavam os mil exem-
plares e cuja distribuicdo ¢ lenta e igualmente precdria, ao
serem selecionados pelo Ministério da Educagdo ganham
reedicoes com tiragens varias vezes maior. E, de 2006 a
2012, o mercado de quadrinhos brasileiro encheu-se de
adaptacdes literdrias. Diferentemente do que se observou
no passado, sobretudo com as adaptagdes da EBAL, cujo
estilo e grafismo refletiam aquele momento histérico - ndo
nos esque¢amos, os quadrinhos eram intensamente ques-
tionados —, agora observamos grande diversidade grafica,
bem como certa liberdade estilistica e narrativa. As edi-
toras Atica, Agir, Peirépolis, Escala Educacional, Compa-
nhia das Letras, L&PM, para citar somente algumas, inves-
tem neste género, ndo raro visando ao mercado didatico
e paradidatico de livros. Sdo adaptadas obras nacionais e
estrangeiras: de Dom Quixote (adaptagdo de Galhardo para
a Peirdpolis) a A Reliquia, de Eca de Queirds, em adapta-
¢do de Marcatti para a Boitempo, temos obras de relevante
apelo grafico, inventividade e refinada pesquisa, como Os
Deménios, de Guazzelli (adaptando Aluisio de Azevedo,
em edi¢do da Peirépolis), A Divina Comédia, de Piero Bag-
nariol, também pela Peirdpolis, e O Alienista de Machado
de Assis, em adaptagio realizada pelos irmaos Fabio Moon
e Gabriel Ba. Este livro, a propdsito, rompeu certas barrei-
ras, ao tornar-se o primeiro album de quadrinhos ganha-
dor do Prémio Jabuti, na categoria Livro Paradidatico
Infantojuvenil, em 2009. Machado de Assis, por sinal - e
de novo refletindo o momento histérico -, é o autor mais
procurado pelas adaptagdes em quadrinhos da atualidade.
Somam-se a O Alienista (que teve outras trés adaptacdes,
além do premiado 4lbum dos irméaos Fabio e Gabriel),
Memérias postumas de Brds Cubas, Dom Casmurro, Conto
de escola. Merece mengdo também a adaptagdo de O cortico
de Aluisio de Azevedo com roteiro de Ronaldo Antonelli e
desenhos de Francisco Vilacha. Até o momento, esta pro-
posta de entender a transposigdo de textos literarios como
“tradugdo por imagens em quadrinhos” nio foi cogitada
nestas obras referidas; neste sentido, o trabalho de pesquisa
do grupo que compde parte desta obra é inovador.

Esta surgindo, sem duvida, uma tendéncia diferente
no cendrio. A transformacdo de obras literarias em his-
térias em quadrinhos ocupa, indubitavelmente, posi¢ao

importante no mercado editorial - o nimero de editoras
empenhadas em langar novos titulos é suficiente para cor-
roborar tal informagdo. A movimentacio editorial ao redor
das adaptagdes em quadrinhos atualmente ndo tem, como
vimos, as mesmas motiva¢des do periodo em que a EBAL
publicava sua Edi¢do Maravilhosa. Se, nas décadas de 1940
e 50, reverenciava-se, especialmente, o escritor e o cdnone
literario, hoje em dia, quando a prépria HQ alcanga outro
status como linguagem gréfica, é dada atencéo a atividade
autoral do quadrinista: sua originalidade em transpor lin-
guagens, sua for¢a expressiva, sua capacidade de se relacio-
nar de forma criativa com a obra original, oferecendo um
novo olhar e propondo uma nova leitura poética.

Além do aspecto formal, ha também - e de forma
imprescindivel - o escopo. Se antes a iniciativa da EBAL
visava a populariza¢do das obras cldssicas, além de, enge-
nhosamente, buscar melhorar a imagem da HQ com a
contribuigdo da literatura, hoje o objetivo dos editores ¢,
claramente, voltado para o mercado educativo. O livro para-
didatico é parte consolidada da maioria das politicas publi-
cas no campo da Educagdo, sejam elas em &mbito municipal,
estadual ou federal. A predile¢do pelas adaptagdes, por parte
dos programas publicos de aquisi¢do de livros, é a mola que
impulsiona decisivamente os editores e os quadrinistas a
realizar, cada vez mais, trabalhos deste género. O fenémeno
pode levar a uma queda de qualidade; a hipdtese de pensar
HQ como traducdo vem na direcdo de valorizar as duas
artes e em nossa opinido, é muito bem-vinda.

PERSPECTIVAS

O impulso de retomar a literatura priorizando a ima-
gem se dd por muitos artificios. O cinema traduz, a sua
maneira, a literatura, e o faz amiude. A premiagdo mais
conhecida da industria do filme tem, entre seus troféus, o
de “Roteiro adaptado”.

Stanley Kubrick, brilhante diretor do cinema norte-
-americano, traduziu diversas obras literarias para a lingua-
gem cinematografica. Curiosamente, jamais o fez com um
classico literdrio: ao contrario, fez escritores ficarem conhe-
cidos mundialmente com seus filmes. E fez, também, que
alguns escritores ficassem revoltados com a forma como
releu seus livros.

Kubrick - e apenas para ficar em um exemplo - é um
autor, e seus filmes sao reflexo da sua visdo de mundo, com
toda a poesia e engenhosidade que lhe cabem. Continuando
no mesmo exemplo, Laranja mecdnica é um filme no qual
o diretor expressou toda a sua genialidade, incorporando



a obra original elementos cinematograficos que entraram
paraahistéria da arte e sdo celebrados até hoje. A exceléncia
de sua “adaptagdo” de certa forma obnubilou o texto fonte
e, para a grande maioria dos espectadores da sétima arte,
nem sequer consta que a obra seja devedora de uma outra
de Anthony Burgess (o autor do livro homo6nimo, adaptado
pelo realizador em 1971).

Observando a trajetéria das HQs, percebe-se que elas
nao conquistaram o mesmo estatuto autoral como se deu
no cinema, talvez em respeito e reveréncia a literatura dos
grandes autores. O quadrinista, até bem pouco tempo (ao
menos no Brasil), ndo era nem sequer citado nos créditos da
revista. Apesar de uma adaptacao literdria para os quadri-
nhos ser, antes de mais nada, uma histéria em quadrinhos,
no paratexto os editores insistiam em manté-la como deve-
dora de uma obra literdria, e seu autor continuava sendo
o autor da obra original. Parece-nos que o indicador se d4
pela qualidade. Adaptagdes pouco criativas nao facilitam,
ndo agradam nem contribuem para a meta governamental.

De maneira diversa, quando os roteiristas e quadri-
nistas captam e rescrevem o estilo original dialogando e
negociando recursos artisticos com um autor do passado,
eles se fazem notar e garantem sua participagdo na histo-
ria da arte. Por conseguinte, desponta a estrela da marca
autoral de um Leo Durafiona, argentino herdeiro da grande
escola latina do chiaroscuro, que traduz a obra de Kafka
com um trabalho meticuloso, riquissimo em detalhes,
quase barroco. Duranona brilha juntamente com o tcheco
de outrora. Ao mesmo tempo, temos no americano Peter
Kuper um mesmo Kafka, mas diametralmente oposto, visto
que Kuper é expoente de uma escola surgida e desenvol-
vida nos anos 1970, a do underground, com elementos que
remetem ao graffiti e a street art das estagdes de metrd de
Nova Iorque. Cito as imagens para o proprio leitor conferir.

Ambos os autores traduziram (e, no caso, cabe o
termo) um gigante da literatura, cada um a seu modo, cada
um com suas particularidades, cada um arrancando dos
quadrinhos elementos proprios. O universo kafkiano de
Durafiona ndo é o mesmo de Kuper, mas ambos séo, igual
e paradoxalmente, kafkianos. Como assim?

Apropriando-se da alusdo de Scott McCloud, Kafka
foi, para estes autores, um jarro a ser preenchido.” Cada
um verteu o liquido que lhe aprouve. Por um lado, o ameri-
cano Kuper realizou “improvisagdes visuais”, nas palavras

15 McCLOUD, Scott. Desvendando os quadrinhos. Sao Paulo:
Makron Books, 1995.

Acima, “Uma pequena fabula”, de Kafka, adaptacao de Peter Kuper.
A quadriniza¢do — ou a transformacéo do pequeno texto de Kafka em
imagens sequenciadas — poetiza a obra original, conferindo-lhe ritmo
e clima préprios, talvez diferentes daqueles que se observa quando se
|é o texto escrito. Desista e outras histdrias de Franz Kafka. Peter Kuper.
Sado Paulo: Conrad, 2004.

de Jules Feiffer no preficio da edigdo brasileira do livro,'®
transformando o clima opressivo e sombrio da Europa kaf-
kiana em coisa ludica, grafica, no mais fiel estilo pop art, a
maneira de artistas como Andy Warhol e Keith Haring. J4
o argentino Durafona preferiu, talvez, tratar Kafka com
deferéncia, procurando respeitosamente formas graficas
para descrever, de maneira fiel, aquilo que o texto sugere
por meio de palavras.

Ambas as obras, por mais diferentes que sejam uma da
outra, nos dizem algo em comum, de fundamental impor-

16 KUPER, Peter. Desista e outras historias de Franz Kafka. Peter
Kuper. Sao Paulo: Conrad, 2004.
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tancia para compreender as adaptagdes em quadrinhos, ou
aquilo que meus colegas escritores deste livro chamam de
“tradu¢des” (poderiamos, ainda, utilizar um termo mais
atraente: as “transcria¢des”, no falar de Haroldo de Cam-
pos), visto que a empreitada do grupo visa a tradugéo lin-
guistica propriamente dita e a tradugdo estilistico-retorica.
Tanto o Kafka de Durafiona, europeu, fiel ao clima literario
do autor tcheco, quanto o Kafka de Kuper, sintético, car-
tunesco, nos indicam que a obra original continua cons-
tantemente aberta as interpretagdes. A obra original con-
tinua, portanto, sendo reescrita, retrabalhada, traduzida
e retraduzida, de acordo com o olhar, as impressdes, as
caracteristicas, virtudes e limita¢cdes de seu quadrinista,
que, ao revisita-la, amplia suas possibilidades de leitura.

Podemos ir além: o quadrinista que 1é, interpreta, tra-
duz e adapta uma obra literaria promove um “encontro”
com o autor da obra, como em uma “jam session” do jazz
(porém sem a improvisagdo irrecuperavel que ocorre no som
retirado para o instante de uma execugao tnica). A musica,
como aliteratura, estd, sem davida, sempre aberta a reinter-
pretagdes, rearranjos, regravagdes, reescritas, retradugoes...

Para além das criticas acerca da “leitura facilitadora”
aplicada as HQs, que pode (e pode mesmo) fazer que o livro,
o cldssico, seja dispensado e substituido por uma leitura
mais rapida, menos exigente e qui¢a desmotivadora (pois
pode ocorrer de ser a adaptagdo de baixa qualidade, inter-
ferindo, inclusive, na imagem da obra fonte), nota-se que as
adaptagdes em quadrinhos, se inseridas da forma devida e
correta dentro do ambiente escolar, funcionam como uma
porta de entrada para o universo da obra literaria, que ndo
se resume e ndo se encerra na obra em si.

O autor-artista de quadrinhos, ao pensar sua tarefa,
ao planejar retomar a obra original para a linguagem dos
quadrinhos, adentra este universo duplo - literdrio e qua-
drinizado -, e dele emerge com uma série de elementos
inerentes a obra que ele vai abordar.

DEPOIMENTOS AUTORAIS DE UM QUADRINISTA

Finalmente, encerrando nosso panorama sobre a revi-
sitagdo da literatura por quadrinistas no Brasil, daremos
nosso depoimento pessoal. Em Brincadeira, de Tchecov',
planejei recuperar tanto o periodo histérico quanto a
geografia do autor. Desejei, também, me apropriar de ele-
mentos graficos que remetessem a arte e a cultura russa

17 Graffiti 76% Quadrinhos, ed. 22, 2011.

do momento e enriquecer a leitura, dando a ela multiplas
camadas e elementos que podem, ou nio, ser identifica-
dos pelos leitores e, por este processo, penso que consegui
manter uma parceria amigavel com o autor. Dentro desta
perspectiva, o que fiz foi oferecer a minha visao especi-
fica acerca de um “camarada” russo, meu amigo Tchecov,
e desenhd-la em quadrinhos. O desejo de mostrar a minha
impressdo (sensorial: auditiva, visual, cinética...) sobre
determinada obra que foi de meu agrado, estendendo a sua
compreensao — e também o seu alcance - para além do livro
escrito, me impeliu. Fazendo uma analogia com os tempos
modernos, é como se o autor desse um retweet em um link
interessante, para que todos aqueles que o seguem (ou seja,
aqueles que gostam de quadrinhos) possam conhecer, se
inteirar e adentrar a obra linkada.

Um aparte: ndo li russo para quadrinizar Tchecov.
Portanto, minha interpretagdo se pautou por uma tradu-
¢do em portugués do original russo, realizada de maneira
brilhante pela escritora Tatiana Belinky8. A tradugio lin-
guistica antecedeu minha visualizagdo do texto de Tche-
cov que, naturalmente, passou pela visdao de Belinky. O
mesmo procedimento se aplica a quase toda a produgéo de
adapta¢des em quadrinhos de obras estrangeiras no Brasil.
Excegdo louvavel é o que foi feito pelo grupo de pesquisa
que aqui se apresenta e que traduz a Iliada diretamente do
grego e a Divina Comédia diretamente do italiano (embora
utilizando-se de tradu¢des consagradas de tradutores
notaveis).

Acredito, inclusive, que o tenha “traduzido” - e nédo
adaptado - para os brasileiros; a conclusdo, porém, é do
leitor.

Em termos mais amplos, deixando para trds o depoi-
mento pessoal, apos os resultados obtidos na empreitada
quadrinistica em parceria com Tchecov, sentimo-nos obri-
gados a discordar, ao menos parcialmente, de Jules Feiffer,
em seu prefacio de Desista. Feiffer afirma que:

No caso de autores como Melville, Tolstoi e Dostoievski,
converter suas obras em “classicos ilustrados” nio significa
tornd-los mais acessiveis, mas emudecé-los. Significa sub-
verter o intuito do autor de estabelecer uma cumplicidade
apaixonada com o leitor, uma atividade de foro privado que

se desenvolve na forma de um duplo mondlogo."

18 TCHECOV, Anton. O Malfeitor e outros contos da velha Rilssia.
Tradugéo de Tatiana Belinky. Rio de Janeiro: Ediouro, sd.

19 Jules Feiffer, in: Desista! e outras histérias de Franz Kafka. Peter
Kuper. Sao Paulo: Conrad, 2004, p. 5.
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Brincadeira, HQ de oito paginas, adaptacdo grafica de Fabiano Barroso para um conto de Tchecov. O autor
da adaptacao pode se permitir inserir elementos visuais que estejam além do universo (fisico, literario,

imagético, histérico, espiritual) do autor original.

Feiffer, devemos esclarecer, ataca as adaptagdes lite-
rarias em quadrinhos, para depois defender esta que pre-
facia, feita por Peter Kuper sobre a obra de Kafka. Ora,
se a histéria em quadrinhos oferece tantas possibilidades
graficas, tantas alternativas de leitura, tanta abertura para
a interpretacdo do leitor, como poderia ela “emudecer”
um autor ao transportar sua obra para esta linguagem?
Voltamos ao ponto-chave: a qualidade. A mera adaptagido
de um enredo pode silenciar a beleza e afastar os leitores

do original - neste aspecto Feiffer tem razdo; mas que se
diga a verdade, se ha compreensao plena do estilo do texto
fonte, ocorre justamente o contrario: a obra original adquire
novos contornos, descortinam-se caminhos diferentes e —
por que ndo? - nascem caminhos que talvez ndo fossem
vislumbrados/desejados antes pelo autor original.

FABIANO AZEVEDO BARROSO



HQ como traducao

Para Platio, fildsofo grego nascido na cidade de Ate-
nas, no século IV a.C., a técnica de fazer as coisas que hoje
classificamos como “arte” é, na verdade, uma simples “fabri-
cacdo de imagens”, em grego: eidolopoiesis/ eidwlomoinog'.
Estas imagens, nomeadas como visdes, a sua época, seriam
produzidas pela (e na) poesia, pintura, escultura, musica e
danga e teriam, ja naquela ocasido, o poder de manifestar,
a0 mesmo tempo, uma presenca real e uma irremediavel
auséncia daquilo que se pretendeu representar?.

Naquele tempo, para essa fabrica¢do de imagens, o
alicerce sobre o qual se assentariam as estruturas de um
texto, ou em outros termos, a terra em que se plantavam
palavras para fazer brotar imagens poéticas era a meta-
fora compreendida como uma manobra da linguagem e
do pensamento que definia um objeto (pessoa, animal
ou situagdo) por uma palavra que designava outro objeto
(outra pessoa, animal ou situagdo). Assim, praticando esse
artificio, podemos dizer que uma mulher é uma guerreira
sem estar pensando efetivamente que ela viva vestida de
capacete, escudo e armas. O ser guerreira da mulher estd
em um outro contexto que nos faz entender - e mesmo
conhecer — um atributo invisivel dessa mulher.

Outro filésofo antigo também do século IV a. C., Aris-
toteles (Retdrica, 1410b), em um livro dedicado a eloquén-
cia, pondera que este modo de falar por meio de metéforas
¢, para todos, natural e agradével, pois tem a serventia de,
antes de qualquer outra coisa, ensinar de maneira visual,

*  Este ensaio faz parte do livro Pescando imagens com rede textuais:
HQ como tradugdo (Sao Paulo, Peirdpolis, 2013).

1 PLATAO. A republica. Tradugio e notas de M. H. da Rocha
Pereira. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1983. O trecho a
que nos referimos é Repiiblica, 599a7; a ideia se repete no didlogo
Sofista, 265b1.

2 Cf. VERNANT, J-P. “The birth of images”. In: ZEITLIN, Froma I.
(org.) Mortals and Immortal. Princeton: University Press, 1991, p.
164-185. A passagem a que nos referimos estd na p. 168.
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rapida, eficaz e, ainda mais, sem obviedade, guardando a
sensacdo de estranhamento. Mais a frente, nessa mesma
obra, Retdrica, 1412a, o fildsofo de Estagira esclarece que “é
forgoso que as metaforas provenham de coisas apropriadas,
mas ndo dbvias, tal como na filosofia é préprio do espi-
rito sagaz estabelecer a semelhan¢a com entidades muito
diferentes™; por esta mecanica o poeta insere no discurso
o elemento surpresa, que, por sua vez, gera o prazer da
aprendizagem. Que isso nos sirva de li¢ao: o ensino por
metaforas é sempre mais atraente.

No mesmo tratado o discipulo de Platdo acrescenta
que a metafora é o estratagema de linguagem de onde deri-
vam muitas outras formas de transferéncia (tradugio) de
sentido (Retérica, 1412a). Assim, o sentido pode surgir de
muitos modos: como uma imagem reduzida ou ampliada;
como uma oposi¢do a um outro sentido, em sintonia, em
paralelismo etc. Quando formulada de maneira reduzida,
a metafora pode vir a ser nomeada metonimia e algumas
vezes sinédoque (na qual o objeto é visto como uma parte
somente); quando ampliada, na forma de uma comparagao
alargada, ela podera surgir no formato de um simile (e o
objeto é visto como uma sucessdo de agdes ou situagdes)
ou de uma analogia. Importante para nds, ao pensarmos
em nosso tema de pesquisa, a Literatura e a HQ, é que para
Aristoteles a metéfora serve para “dispor ‘o objeto diante
dos olhos’ (Retérica, 1411b)” de muitos modos, de substan-
ciacdo, de processo e de resultado. Ele explica*:

3 ARISTOTELES. Retérica. Tradugio e notas de Manuel Alexandre
Junior; Paulo Farmhouse Alberto; Abel do Nascimento Pena.
Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1998. Texto grego da
Aristotle. Ars Rhetorica. W. D. Ross (ed.) Oxford: Clarendon Press,
1959: 8¢t 8¢ petagépety, kabdmep elpntal TpdTEPOV, AT OiKEiIWV
Kal i pavep@v, olov kai év @thoco@ia TO Spolov kai év ToAD
Stéxovot Bewpelv evaTOXOL.

4  ARISTOTELES. Retérica. Tradugio e notas de Manuel Alexandre
Junior; Paulo Farmhouse Alberto; Abel do Nascimento Pena.



na verdade, chamo “pér diante dos olhos” aquilo que repre-
senta uma ac¢do. Por exemplo, dizer que “um homem de
bem é um quadrado” é uma metafora (pois ambos signifi-
cam uma coisa perfeita), mas nao representa uma ac¢ao. Mas
afrase “deter o auge da vida em flor” é uma agio, e “tu, como
um animal solto” é uma “representacao de ac¢do”, e “<dali>,
pois, gregos, lancando-vos com os seus pés”, “langando-vos”
exprime uma ac¢do além de ser uma metéfora, pois significa

“velocidade”.

Se Platdo, e mais tarde AristOteles, retine as artes
vigentes em seu tempo e coloca-as sob a égide das “imagens
imaginadas” em substancia¢do e processo, Gotthold Eph-
raim Lessing, tradutor intersemidtico avant la lettre, escre-
vera em 1876 toda uma obra para analisar as diferencgas e
semelhancas entre a pintura e a poesia e acabara por sugerir
que “[a] linguagem da poesia seria justamente a linguagem
imagética™. E se, nos dizeres de Marcio Seligmann-Silva
apresentando a obra de Lessing, “a pintura teria a aparente
vantagem de mostrar as suas imagens ‘de uma vez, ‘auf ein-
mal’ (...)”, as “pinturas da poesia” indicariam como se deve
olhar as coisas parte a parte com reflexdo e racionalmente.
Através delas o poeta visaria criar a sua ilusdo utilizando-
-se das vantagens de seu meio linear e “pedagogicamente
mais direto” e s assim ele atingiria a evidentia, ou seja, a
expressdo pictoria da poesia®.

A afirmacio do tedrico alemio, as ponderagoes dos
filésofos gregos e as reflexdes do estudioso brasileiro nos
levam a pensar que, talvez, as diferencas e semelhancas
entre a Literatura e a HQ se desfacam - de forma virtual -
na poesia, lugar onde se podem acolher (escolher e colher)
imagens concomitantemente visiveis e ausentes. Essas ima-
gens, nascidas do som, dos esquemas sintdticos e das letras
escritas que se tornam volantes, arredias, impressionantes
e fugitivas, essas imagens sdo também (e felizmente) sus-
cetiveis de captura, concretizagdo e materializagdo visiveis.

Texto grego da Aristotle. Ars Rhetorica: Aéyw 81 mpo Oppdtwv
TadTa motelv oa évepyodvta onpaivet, oiov tov dyabov dvdpa
@avat elvat TETpAywvov petagopd, (Apgw yap téleia), dGAN ov
onuaivet évépyetav: AANA 10 “avBodoav €xovtog TNV dkpnv”’
£vépyela, kai 10 “o¢ §” domep dpetov” ENevBepov Evépyela, kai
“tovvtedBev oOVENANVEG dEavteg mooiv:” 1O dEavTteg évépyeta kai
peTaQopd: TaxL yap Aéyet.

5 LESSING, Gotthold Ephraim. Laocoonte ou Sobre as fronteiras
da pintura e da poesia. Introdugéo, tradugao e notas de Marcio
Seligmann-Silva. Sdo Paulo: Iluminuras, 1998, p. 27.

6 SELIGMANN-SILVA, Marcio. Introdugdo a Laocoonte ou Sobre as
fronteiras da pintura e da poesia, p. 29-30.

Roman Jakobson confirma a interacio entre 0s nossos
conceitos gramaticais e a nossa imagética habitual (de natu-
reza mitoldgica e poética), entre elas, sobretudo, essas figu-
ras que chamamos de metéfora. Para falar do metaférico
e comprovar que até mesmo o discurso técnico ndo pode
prescindir dessa figura de linguagem, Jakobson cita um
renomado pupilo de Albert Einstein, o fildsofo da ciéncia
Ernest Hutten, e, consoante a ele, afirma que “o discurso
técnico ndo pode dispensar a linguagem metafdrica”; neste
sentido, termos figurativos tais como “campo” e “onda” sdo
paradigmaticos, qualquer um sabe que eles deixaram uma
impressao sensivel e memordvel no pensamento da fisica’.

Haroldo de Campos, refletindo sobre a operagéo tra-
dutoria na poesia — sem se propor a empreendé-la —, acaba
por corroborar as ideias dos antigos e ainda dos autores
que mencionamos em sua teoria sobre a iconicidade do
signo estético. Deste modo, para Campos, traduzir a ico-
nicidade do signo implica recriar-lhe a “fisicalidade”, a
“materialidade mesma” e isso se torna possivel através do
poder imaginativo e criativo da linguagem, ela propria, e
do tradutor®.

Em razdo destas leituras e por causa de alguns muitos
dialogos que tivemos com autores que conhecemos somente
por livros, pareceu-nos impositivo que, a maneira de Cicero,
o escritor latino, traduzissemos Homero - e qualquer outro
tipo de expressdo poética — ndo como intérpretes a cata de
um significado literal, mas como estudiosos de retdrica®,
isto é, como pescadores que fisgam imagens com a rede do
texto. Deste modo, descobrimos uma via de leitura para
a qual foi mais pertinente recuperar sistematicamente as
figuras [retoricas] para, por meio delas e com elas, nar-
rar histérias. Em razdo de seguir tal caminho, pusemo-
-nos na trilha de Walter Benjamin e nos fizemos a caga
de compreender a maneira como o poeta reapresentou as
coisas que o comoveram, o modo como ele disse, como ele
encenou, como ele representou um significado. Por isso foi
urgente distinguir na fala poética o que se quis dizer como
se quis dizer. Em outros termos, buscamos saber como a
grande obra fonte tomou a forma que afinal adquiriu nas

7 JAKOBSON, Roman. Linguistica, poética, cinema. Tradugéo de J.
Guinsburg, F. Achcar et alii. Sao Paulo: Perspectiva, 1979, p. 17.

8 CAMPOS, Haroldo. Da transcriagdo: poética e semidtica da
operagao tradutora. In: OLIVEIRA, A; SANTAELLA, L. (orgs.)
Semiética da Literatura. Sao Paulo: Educ, 1987, p. 53-74.

9 Essanossa frase recupera uma outra, de Cicero, citada por Rita
Copeland em Rhetoric, Hermeneutics, and Translation in the
Middle Ages. Cambridge: Cambridge University Press, 2003, p. 2:
“Nao traduzo como um intérprete, traduzo como um orador.” (I
did not translate them as an interpreter but as an orator).



maos do artista, enfim, tentamos reproduzir o seu modo-
-de-querer-dizer'.

Sem davida o caminho é bem distinto daquele outro
tracado pela gramatica. Trata-se de entender o texto de par-
tida como um tecido bordado pelas linhas do convenci-
mento e da sedugio a partir do desenho das figuras nascidas
da imaginacéo.

Observe-se, portanto, que, quando falamos de figuras
na literatura, referimo-nos as figuras de linguagem e de
pensamento, imagens que brotam do léxico, da frase e da
propria sintaxe que gera, nela mesma, estratégias de des-
locamento e movimento para algarem voo e se tornarem
objetos alados que podem ser capturados por uma cor, um
movimento, um gesto. Na transposi¢do de um lugar (a lite-
ratura) para o outro (a HQ) torna-se imperativo conseguir
no texto-alvo aquilo que se realizou imagética e poetica-
mente no texto de partida. Veja-se que em principio, ao
falar de HQ como “tradugio”, estamos admitindo que HQ
¢é um texto que se equipara a fonte. Evidentemente ela nao
é construida somente por “literas, letras”, ela ndo faz uso
apenas do alfa e do beta, mas utiliza-se de outros signos
para construir a narrativa. Como?

Pois bem, para conceber a HQ como tradugéo, bastou-
-nos considerar o significado como um fato semidtico com
afinidade mais profunda do que aquela definida na seme-
lhanga linguistica - superficial e vaga — de duas obras poé-
ticas produzidas em linguas diferentes. Assim, utilizamos
tanto as ferramentas dos tedricos da tradugdo quanto as dos
oradores. Neste capitulo, os leitores perceberio algumas
das teorizagdes acerca da pratica da tradugao interlingual e
também da tradugdo aplicadas as figuras e imagens poéticas
esculpidas pelos artesaos das palavras.

Igualmente, ao assumirmos a tradugéo pelas fungdes
retéricas criamos um novo contexto que privilegia nao “o
qué”, mas o “como” a histdria é narrada. Trata-se de um
desocultamento das estratégias textuais de persuasdo e con-
vencimento além daquelas outras de natureza linguistica,
lexical e morfoldgica para reproduzi-las, todas, de forma
imagistica. A tradugdo nesses moldes torna-se uma mime-
sis, uma cria¢do, um produto unico que surge do desmonte
dos elementos do texto para p6-los na linguagem, seja ela
feita de palavras, imagens, corpos, gestos ou sons. Assim,
conforme observa Octavio Paz:

10 BENJAMIN, Walter. A tarefa do tradutor de Walter Benjamin:
quatro tradugdes para o portugués. BRANCO, Lucia Castell. (org.)
Belo Horizonte: Fale-UFMG, 2008, p. 29; p. 56; p. 69 e p. 88.

[...] a atividade do tradutor é parecida com a do leitor e a
do critico: cada leitura é uma tradugéo, e cada critica é, ou
comega a ser, uma interpretagdo. Entretanto, a leitura é uma
traduqéo dentro do mesmo idioma, e a critica é uma versao
livre do poema, ou, mais exatamente, uma transposi¢ao.
Para o critico, o poema é um ponto de partida para outro
texto, o seu, enquanto que o tradutor, em outra linguagem
e com signos diferentes, deve compor um poema analogo

ao original."

Ora, se ao tradutor cabe compor um poema analogo
ao original em outra linguagem e com signos diferentes,
isso ¢é factivel com a transposicdo da linguagem literaria
para a HQ. Todavia, essa tradugéo é fruto de um exercicio
sofisticado, que propde recuperar os grandes classicos e
deles gerar imagens, e ndo somente em uma tarefa que se
limite a reproduzir sentidos e enredos de forma linear e
descritiva, relatando-os de maneira direta e sem obstdculos
e fazendo o leitor perceber as semelhangas entre um texto
e outro. Ndo, nesse nosso processo de transpor a literatura
para HQ a norma é nunca narrar conteidos de forma redu-
zida e ilustrada para facilitar a tarefa do receptor, pois isso
¢ ofendé-lo em sua inteligéncia.

O que se sugere ¢ uma empreitada/tarefa critica, refle-
tida e estudada no sentido de detectar uma “configuracéo
verbal subliminar™?, a partir da estrutura fonoldgica e
gramatical que “desenha” o objeto, o processo e a situa-
¢do. Pretende-se, pois, extrair do texto o que lhe é mais
caracteristico e o que foi alcancado

[...] por correspondéncias complexas e elaboradas que sdo
criadas, efetivadas e manejadas através de geragdes, sem
qualquer conhecimento das regras que governam a intri-
cada tessitura. O reconhecimento imediato e espontaneo
dos efeitos, sem a dedugdo racional dos procedimentos pelos
quais sdo obtidos, ndo sucede apenas na tradi¢ao oral e a
seus transmissores. A intuicao pode atuar como principal
ou, ocasionalmente, Ginica responsével pela arquitetura das
complicadas estruturas fonoldgicas e gramaticais na obra

dos poetas individuais."

11 PAZ, Octavio. Tradugao, literatura e literalidade. Tradugdo de
Doralice A. de Queiroz. In: Cadernos Viva Voz. Belo Horizonte:
Fale-UFMG, 2009, p. 25 e 27.

12 JAKOBSON, Roman. Configuragao verbal subliminar em poesia.
In: JAKOBSON, Roman. Linguistica. Poética. Cinema. Tradugao
de Claudia Guimaraes de Lemos. Sao Paulo: Perspectiva, 1970, p.
81-92.

13 JAKOBSON, Roman. Configuragio verbal subliminar em poesia,
p- 92.



E tudo isso acontece porque, no nosso ponto de vista
(que por sua vez reproduz o de Octavio Paz), todos nas-
cemos capacitados para traduzir, pois “[a]prender a falar
¢é aprender a traduzir” e, além disso, porque “a prépria
linguagem em sua esséncia ja é uma tradugdo: primeiro,
do mundo néo verbal e, depois, porque cada signo e cada
frase é a tradugdo de outro signo e de outra frase.”™ Nao
obstante, “[0] sol que canta 0 poema asteca é diferente do sol
do hino egipcio, mesmo que o astro seja 0o mesmo”'® e cada
poeta em sua terra canta o sol de um modo diferente, pois
“em um extremo o mundo se apresenta para nés como uma
colecdo de heterogeneidades; no outro, como uma superpo-
si¢do de textos, cada um ligeiramente distinto do anterior:
tradugdes de traducdes de traducoes™®.

Por isso, acreditamos que o melhor caminho seria
evitar recontar a histéria num enredo repetido e simplifi-
cado ou por um exercicio gramatical de correspondéncias
sintdticas, léxicas. Assim, tal como o titulo metaférico que
utilizamos, acreditamos que seja possivel privilegiar-se o
“pescar” — através da rede textual - as estratégias retoricas
na produgcéo - pela palavra — de um mundo néo verbal. Isso
é possivel e a razao para tal é que ndo é somente a matéria
verbal que brota da palavra, mas também figuragdo, ja que
“[o]s significados conotativos (sugeridos) podem se pre-
servar se o poeta-tradutor consegue reproduzir a situagao
verbal, o contexto poético em que se inserem”". Octavio
Paz prescreve a férmula para o encantamento. Ele a per-
cebe (e tenta traduzir) em um poema de Wallace Stevens
que descreve uma paisagem admiravel. Neste poema, diz
0 poeta mexicano:

Alinguagem torna-se paisagem e esta paisagem, por sua vez,
¢ uma invencao, a metafora de uma nag¢io ou de um indi-
viduo. Topografia verbal em que tudo se comunica, tudo é
tradugdo: as frases sao uma cadeia de montanhas, e as mon-

tanhas sdo os signos, os ideogramas de uma civilizagdo."

Se tivermos em mente este €scopo, se buscarmos as
correspondéncias de sons e disposi¢des gramaticais, as
formas construidas, as texturas, as cores, 0s movimentos,
serd quase imediata a tradugao da palavra poética em ima-

14 PAZ, Octavio. Tradugao, literatura e literalidade, p. 9 e 13-15,
respectivamente. Disponivel em: <http://www.letras.ufmg.br/
vivavoz/datal/arquivos /traducao2ed-site.pdf>.

15 PAZ, Octavio. Tradugdo, literatura e literalidade. p. 13.

16 PAZ, Octavio. Tradugdo, literatura e literalidade. p. 13.

17 PAZ, Octavio. Tradugao, literatura e literalidade. p. 17.

18 PAZ, Octavio. Tradugdo, literatura e literalidade. p. 19.

gem. Com isto remontamos a Aristételes (Poética, 1451b,
7) e acreditamos que ele estd certo: a experiéncia poética é
universal, agradavel e gera conhecimento™.

E ja que voltamos para os antigos, lembremo-nos
que entre eles se dizia que os ouvintes sdo espectadores de
palavras. De Homero ao teatro classico, na tragédia ou na
comédia, de Platdo, com a alegoria da caverna, aos roman-
cistas do periodo helenistico, a palavra poética - falada ou
escrita — é capaz de fazer o ouvinte-leitor “ver” o que é
narrado. A hipdtese é antiga; textos sobre o assunto abun-
dam?®. Helen Morales, apoiada no ocularcentrismo dos
helénicos, indica elementos abundantes para confirmar a
hipétese do poder da visdo tanto na épica quanto na prosa
de Her6doto. Na literatura, tudo é um “espanto para se ver
(thatima idésthai)”’.

Ocorre, entdo, que elevado numero de teéricos admi-
tem a supremacia da visdo nos textos e também na cultura
antiga; todavia, acreditamos que essa supremacia (que para
nds é parceria) pode ser encontrada, na verdade, no produto
literario de todas as épocas. Afinal, a literatura se expressa
com ferramentas que a retérica chamou de figuras de lin-
guagens e pensamento (as metaforas, metonimias, parado-
x0s, oximoros etc), em grego, schéma tés léxeos??.

Nesse sentido e considerando todos os tedricos men-
cionados, podemos entender, sem duvida, que a expres-
sdo schéma tés léxeos hipotetiza que a linguagem tem uma
forma, um desenho; que a palavra e o pensamento efetiva-
mente grafam no ar (se a palavra é para ser ouvida) ou no
suporte concreto (papiro, pergaminho, papel) se a palavra

19 Aristoteles. Poética. Tradugao e comentdrios de Ana Maria
Valente. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2007.

20 MAUREEN, Alden. Homer Beside Himself: Para-Narratives in
the Iliad. Oxford: Oxford University Press, 2005; FOWLER,

Don. P. Narrate and Describe: The Problem of Ekphrasis. Journal
of Roman Studies 81, 1991, p. 25-35, reimpresso em Roman
Constructions: Studies in Postmodern Latin. Oxford: Oxford
University Press, 2000; KRAUS, Chris; GOLDHILL, Simon;
FOLEY, Helene P.; ELSNER, Jas. Visualizing the Tragic: Drama,
Mpyth, and Ritual in Greek Art and Literature. Oxford: Oxford
University Press, 2007; RUTTER, N. K.; SPARKES, Brian A. Word
and image in ancient Greece. Edinburgh: Edinburgh University
Press, 2006; JONG, 1. J. F. de. Narrators and Focalizers: The
Presentation of the Story in the Iliad. Amsterdam: Brill, 2004;
TAPLIN, O. P. The Shield of Achilles within the Iliad. In D.

L. Cairns, Oxford Readings in Homer’s Iliad. Oxford: Oxford
University Press, 2002, nomes que arrolamos somente para
mostrar o interesse sobre o tema.

21 MORALES, Helen. Vision and narrative in Achilles Tatius’
Leucippe and Clitophon. Cambridge: Cambridge University Press,
2004, p. 8-10

22 A palavra grega schéma significa “forma, figura, aparéncia,
aspecto”.



deve ser lida. Isso ocorreu desde sempre e continua a acon-
tecer. E ndo se trata somente de desenho grafico com letras,
mas, sobretudo, de imagens pensadas e materializadas em
linguagem para que se fagam sentir — porque provocaram
um desvio daquilo que fosse o esperado e pelo estranha-
mento chamaram nossa aten¢do - no ponto de vista sinta-
tico e/ou linguistico (no ambito cultural), no pragmatico
(na sua fun¢do comunicativa) e também no seméntico e/ou
estético (na sua funcéo literaria). Pelas figuras nosso olhar
foi dirigido para o “real¢ado”.

Dada, portanto, a grande utiliza¢do das figuras de lin-
guagem no fabrico/construto poético, basta tomar cons-
ciéncia de sua utilizagao e, em sua translada¢io, em termos
praticos, procurar eliminar a lingua para guardar a figura.
Temos entdo o ler por imagens, técnica antiga que motivou,
por exemplo, os primeiros cristdos a decorarem suas igrejas
com vitrais de cenas biblicas.

O efeito de tudo isso é o mesmo que consegue o poeta
quando, no nivel fonoldgico e gramatical, fabrica a beleza
audivel (que ndo se limita ao audivel porque é também um
fato semidtico): incitar a sensibilidade do ouvinte-leitor-
-aprendiz para a percep¢do do texto literdrio com a sensi-
bilidade necessaria e pertinente para auferir dele sabor e
prazer por meio do despertar de imagens interiores.

Na pratica, trata-se de escolher, no repertério da nar-
rativa original, as imagens-sons e as disposi¢des sintdticas
estruturadoras de movimentos, pensamentos conturbados
ou desalinhados e articulagdes poéticas correspondentes ao
original que se estiver traduzindo. Nesse processo, o que se
faz nada mais é que buscar experiéncias inaugurais, aquelas
do tempo de infancia quando

os “textos”, as “palavras”, as “letras” daquele contexto se
encarnavam [também] no assobio do vento, nas nuvens do
céu, nas suas cores, nos seus movimentos; na cor das folha-
gens, na forma das folhas, no cheiro das flores — das rosas,
dos jasmins -, no corpo das arvores, na casca dos frutos.
Na tonalidade diferente de cores de um mesmo fruto em

momentos distintos...?3

No tempo da descoberta, quando ndo se leem letras, o
vocabuldrio e a gramatica especificos das linguas sdo preen-
chidos pela experiéncia do encantamento auditivo e visual
sempre novo, estranho e fascinante. Como na tradugéo lin-
gua alingua, na HQ como tradugdo buscar-se-iam formas,

23 FREIRE, Paulo. A importancia do ato de ler: em trés artigos que se
completam. Sao Paulo: Autores Associados/Cortez, 1982, p. 13.

tragos, movimentos, cores que contam a histdria no ponto
de vista do autor escolhido.

Mas, se estamos garimpando formas e figuras no texto
literario de modo a traduzi-las em quadrinhos, oportuno
seria recorrer outra vez a Walter Benjamin e compreender
também que a tradugdo, por ela mesma, é ja uma forma.
Para o filosofo,

a tradugdo é uma forma. Para a apreender enquanto tal, é
necessario regressar ao original, pois nele reside a lei da
tradugdo, contida na sua tradutibilidade.?* (BENJAMIN,
2008, p. 83)

Tendo aceitado isso, a saber, que a tradu¢do é uma
configuragdo outra dada a um original que guarda nele
mesmo uma lei que se aplica a nova configuragio, podemos
dar um passo a frente. Segundo pensamos, a decodificagdo
em HQ da Divina Comédia de Dante®®, por exemplo, ainda
que produzida como obra auténoma e que possa com esse
feitio constituir-se por anos como o unico contato possivel
de alguém com o vate italiano, ainda assim, a decodificagdo
da Divina Comédia em HQ poderd, de antemao, ndo s
recuperar o texto de Dante, mas em alguns aspectos até
levar vantagens sobre as tradugdes interlinguais do italiano
para o portugués e tornar-se uma tradugdo tnica. E que
as HQs poderao preencher lacunas, imagens perdidas que
sao possiveis somente no italiano e no desenho e por este
recurso ampliar a leitura do texto.

Vejamos um exemplo, Dante, Inferno, XIII, 25-30;
33-35. O exemplo sera em italiano e os leitores verdo que
serd pouco o esfor¢o exigido para entendé-lo:

Cred’ io ch’ei credette ch’io credesse
che tante voci uscisser, tra quei bronchi,

da gente che per noi si nascondesse.

Pero disse ‘1 maestro: “Se tu tronchi
qualche fraschetta d’'una d’este piante,

li pensier c’hai si faran tutti monchi”.?®

24 Em tradugdo de Jodo Barrento. A tarefa do tradutor. In: CASTELO
BRANCO, Lucia. A tarefa do tradutor de Walter Benjamin: quatro
tradugoes para o portugués. Cadernos VivaVoz. Belo Horizonte:
Faculdade de Letras da UFMG, 2008, p. 82-98. Disponivel em:
<http://www.letras.ufmg.br/labed/vivavoz.html>.

25 ALIGHIERI, Dante. A Divina Comédia em quadrinhos por
BAGNARIOL, Giuseppe e BAGNARIOL, Piero. Tradugao de Jorge
Wanderley, Henriqueta Lisboa e Haroldo de Campos. Sao Paulo:
Peirépolis, 2011.

26 ALIGHIERI, Dante. La Divina Commedia. Inferno. A cura di



Que nosso raciocinio seja acompanhado pelo de vocés.
No primeiro verso do excerto, observem os negritos. Eles
formam um encontro consonantal de uma plosiva (‘C’) com
uma vibrante (‘') que se repete. Isto é uma figura retorica,
a anafora. Este som é o mesmo que temos na onomato-
peia da lingua portuguesa ‘cre[k]” que tem relagdo objetiva
com o ato sonoro de “partir, quebrar” algo seco. Esta é uma
imagem sonora da ruptura que se consolida nas dentais
que se seguem a cada ‘cr’, marcadas com um sublinhado.
Na sequéncia o poeta vai muda-la e transforma-la em br,
tr, fr, tudo gerando a sensagdo e visualizacdo de fraciona-
mento de muitas formas. A estes clusters, sucedem trés ‘k’
compostos com em 1, ‘chi’, que por sua vez foram anteci-
pados nas formas ‘ch’ei’ e ‘ch’io’. O curioso é que o texto
trata do mesmo assunto e, assim, desenha muitos tipos de
truncagens sonoro-visuais: troncos, trepas, truncaduras
que sdo quebrados da mesma forma que se podem quebrar
pessoas, pensamentos, letras e sons. Quebrar, portanto, é
aimagem. As imagens de troncos, galhos robustos; de gra-
vetos, galhos secos delicados; de trepas, galhos de arvore
sobre os quais ¢ possivel subir concorrem para o efeito de
mutilagem, truncadura e para o movimento fechamento-
-abertura-som-cortante que provoca as formas ‘ch’ei’
‘ch’io’, bronchi-tronchi-monchi.

Agora vamos tentar ler o texto com uma tradu¢io
intermedidria, tradug¢do que ndo seja nem portugués nem
italiano:

Eu cri, que ele cresse que eu cria
que tantas vozes nasciam daqueles broncos,

troncos-gente que de nos se ‘scondiam.

Mas disse o mestre: se tronchas
um graveto d’alguma destas plantas,

todos os pensares em ti se fardo mancos.

Mas ainda é bom notar que a rima dificil, em italiano
de bronchi-tronchi-monchi, leva do som de quebra a um
som de grito agudo, coisa que ndo conseguimos recuperar
na tradugdo. A cena para se ver qual é? Sdo arvores-gente
que serdo partidas; seus pensamentos — tutano intraduzi-
vel -, mutilados. Na mutilagdo, um grito: “i”. Nos versos
seguintes veremos o cerne dos troncos escorrer, surge entio
a imagem do sangue.

Em italiano:

Umberto Bosco e Giovanni Reggio. Milano: Mondadori Education
S.p.A., 2002.

e ‘I tronco suo grido: “Perché mi schiante?”
Da che fatto fu poi di sangue bruno,

ricomincio a dir: “Perché mi scerpi?

e o tronco seu gritou: por que me contristas?
E de fato pelo sangue escuro,

A di L« fe ?”
S€ poS a dizer: por que me feress< .

Ora, esse trecho de Dante é, por si, um roteiro de HQ
com extraordindrio poder de visualizagdo. Em HQ a visua-
liza¢do dos versos citados funcionaria como uma aplica-
¢do extratexto da estratégia que Haroldo de Campos, de
acordo com Schnaiderman, costumava chamar de “lei das
compensagdes em poesia”: “Quer dizer, se eu ndo consigo
reproduzir todos os processos construtivos de um poeta, em
todas as passagens em que eles aparecem, devo acrescentar
em outras passagens procedimentos que sdo inerentes ao
trabalho criador no original”?’. Neste sentido entraremos
nas discussoes sobre a tradutibilidade de uma obra. Con-
forme Walter Benjamin:

A questdo da possibilidade de tradu¢do de uma obra tem um
duplo sentido. Em primeiro lugar, importa saber se entre a
totalidade dos seus leitores a obra encontrard um dia um
tradutor a sua altura; depois, e com maior propriedade,
se ela, de acordo com a sua esséncia, permite a traduqéo
e assim — a condizer com a importancia atribuida aquela
forma - também a exige.?® (BENJAMIN, 2008, p. 83)

E se é possivel dizer que a obra pode exigir uma tradu-
¢d0, ndo deveria ser ela, de fato, traduzivel, em certas deli-
mitacdes? Recordemos Jorge Luis Borges, que constatou sua
pobreza ao ler Don Quijote somente em sua lingua original
« 1o - Ny » 1

devido ao exercicio congénito do espanhol”, lingua com-
partilhada com Cervantes. Recordemos igualmente que
ele, diante dessa miséria, concomitantemente, se admira
da riqueza e esplendor de que goza por ndo ler Homero em
grego e, por isso, abrigar em sua casa, para entendé-lo, uma
verdadeira “biblioteca internacional de obras em prosa e

27 SCHNAIDERMAN, Boris. Haroldo de Campos e a transcriagao
da poesia russa moderna. In: Fragmentos, vol. 4, n. 2, 2008, p. 9-18.
O trecho a que nos referimos estd nas paginas 14 e 15.

28 Walter Benjamin em tradugao de Joao Barrento. A tarefa do
tradutor In: CASTELO BRANCO, Liucia. A tarefa do tradutor de
Walter Benjamin: quatro tradugées para o portugués. Cadernos
VivaVoz. Belo horizonte: Faculdade de Letras da UFMG, 2008, p.
82-98. A citagdo é da pdgina 23. A edigdo pode ser lida também
online, disponivel em: <http://www.letras.ufmg.br/labed/vivavoz.
html>.



CRED'i0 CH'Ei CREDETTE CH'i0 CREDESSE

DA GENTE CHE B

CHE TANTE VOCi USCISSER, TRA QUEi BRONCHi

SE TU TRONCHi QUALCHE FRASCHETTA
D'UNA D'ESTE PIANTE, Li PENSIER
CHAI Si FARAT TUTTl MONCHi.

PERCHE Mi SCHIANTE? PERCHE Mi SCERPi?
NON HAi TU SPIiRTO bi PIETADE ALCUNO?
UOMiNi FUMMO, E OR SiIAM FATTi STERPi...
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Estudo para A Divina Comédia em quadrinhos por Piero Bagnariol

verso”. Recorrer a multiplas tradugdes é considerar que em
cada tradugdo diferente pode-se ver contemplada uma das
mil facetas do artista®®. As ponderagdes de Borges nos per-
mitem inferir que as HQs ndo eliminam a (re)visitagao do
texto original; alids, a leitura do texto por imagens havera
de revelar sabores exéticos na leitura da obra para aqueles
que jamais poderdo acessa-la em sua forma inaugural, seja
ela em italiano, grego, latim ou qualquer outra lingua. Se
o leitor pode fazé-lo em varias linguas, a HQ por certo hd
de tornar sua leitura mais rica e abrangente, ja que a soma
das diferentes tradugdes pode nos levar a “Forma”, como
sugerido por Walter Benjamin.

Ocorre, porém, que as tradugdes variam em suas
metas. Ha aquelas que se contentam em transmitir o con-
tedo da obra sem seus excessos estéticos e por isso dei-
xam a ilusdo de que o texto é mais simples e linear. Elas
domesticam o autor, sobretudo no aspecto estilistico. Ha
outras que intentam de algum modo preservar a beleza
poética inscrita no texto e para isso elas - como um mine-
rador em busca de ouro - ousam buscar a lei que “reside
na forma original”, ainda que para isso esbarrem no pro-
blema da traduzibilidade da poesia. Mas esse problema

29 Las versiones homéricas. In Discusion. Obras Completas. Volumen
I. Madrid: Editorial Emecé, 2001.

que tangencia a citag¢do anterior resolve-se com alguns
elementos da teoria da tradugao.

Em razédo disso utilizamos para definir o processo o
termo “reconfigura¢do”, que nos reporta a fala do poeta e
tradutor Haroldo de Campos. No entanto, nossa meta é
absolutamente distinta daquela do concretista, que busca
forjar sonoridades, modulagdes e ritmos estrangeiros na
lingua brasileira.

O aproveitamento que fazemos das ideias do teérico
recai sobre um recorte e uma releitura de expressoes suges-
tivas e proficuas de sua autoria; enumeramos algumas:
“coreografia sintatica”, “cendrio de conflitos retéricos”, “voo
metamorfico”, “desenho logopaico”, “topologia sintatica”,

“poesia da gramdtica”, “fotogramas icasticos roteirizados
pelo olho-ouvido do rapsodo”... Estas expressdes sdo, sem
duvida, pilares em nossa abordagem tedrica. Elas nos aju-
dam a perceber a reescrita dos classicos em quadrinhos nao
como meras adaptagdes, mas como as tradugdes transcria-
tivas propostas por Haroldo de Campos e sustentadas pelo
Umdichter de Stefan George e Walter Benjamin ou o creative
transposer de Roman Jakobson (CAMPOS, 1999, p. 111)%°.

30 Cf. CAMPOS, Haroldo. Transcriar Homero: desafio e programa.
In: de CAMPOS, Haroldo e MENDES, Odorico. Os nomes e os
navios: Homero, Iliada II. Sao Paulo: Sette Letras, 1999, p. 111-155.
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Estudo para Apolo de Piero Bagnariol

O detalhamento das expressdes ndo sera aqui plena-
mente desenvolvido, mas damos uma breve amostragem:
a coreografia sintdtica — que podera ser vista no capitulo
“Tradugdo por imagens de cldssicos da literatura: um
retorno a iconografia antiga e medieval”, do livro Pescando
imagens com rede textual: HQ como tradug¢do, em que
Piero Bagnariol visualizard, em desenho, um quiasma; o
desenho logopaico define os versos de Dante aqui comen-
tados. A anafora discutida é desenho sonoro, é quebra de
cluster, como se observou. A expressdo voo metamorfico
pode ser entendida na produgéo da transformacio (meta-

MmN CMYT BOT P A —

morfose) que se dd nos similes. Para exemplificagdo obser-
vem a cena de Apolo flecheiro, que ri ao matar. O deus
produz um barulho terrivel com seu riso, que se funde com
o som das flechas que fazem vibrar o arco e zunem no ar
de maneira a simular um eco das gargalhadas cruéis do
filho de Zeus a dizimar cées, cavalos e guerreiros gregos.

Enfim, todo esse procedimento se resume em pescar
imagens poéticas com a rede textual, nada mais.

ANDREIA GUERINI
TEREZA VIRGINIA RIBEIRO BARBOSA
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Obra Classica

Dom Quixote

A seducdo de tantos leitores pela grande viagem
utépica de Miguel de Cervantes para dentro da leitura é
partilhada por Caco Galhardo nesta adaptacao para HQ
de O engenhoso fidalgo Dom Quixote de La Mancha
(1605), o fabuloso texto que completou quatrocentos
anos de sua primeira edicdo em 2005 e inaugurou a
série de classicos em quadrinhos da Peiropolis.

Nos tracos bem-humorados de Caco Galhardo, o
leitor podera visitar as passagens mais significativas do
classico de Cervantes, desde as reflexdes iniciais que re-
metem a transformacdo do pacato fidalgo no visionario
cavaleiro andante, her6i cujas aventuras atravessaram os
séculos, até as grandes batalhas, com destaque para a
famosa luta com os moinhos de vento, que ocupa dez
paginas desta adaptacdo em HQ.

Permeando essas aventuras, os antoldgicos dialo-
gos entre o cavaleiro e seu escudeiro e um longo mo-
nélogo de Dom Quixote, em que ele expde suas razdes
sobre a importancia da cavalaria andante. Além de ser
considerado fundador do romance moderno, o classico
de Cervantes inspira e simboliza o poder subversivo da
leitura.

Anti-herdéi que enlouquece de tantas leituras e in-
venta sua propria novela de cavalaria, o personagem
de Cervantes é tao excéntrico que se transforma num
personagem de si mesmo.

4

A figura de Dom Quixote foi desenhada por inime-
ros ilustradores e desenhistas nesses quatrocentos anos
e agora aparece, sempre cindido entre o mundo real e
o0 imaginario, no traco bem-humorado de um dos mais
atuantes cartunistas brasileiros.




Autor Classico

Miquel de Cervantes

4 Miguel de Cervantes Saavedra ¢ consi-
derado o mais influente escritor da lingua espanhola.
Nascido em 1547, teve uma infancia muito pobre, da
gual tentava fugir através da leitura. Por volta de 1570,
enguanto tentava uma carreira como escritor, se alistou
no exército e participou da Batalha de Lepanto, con-
tra o Império Otomano, na qual foi seriamente ferido.
Enquanto tentava voltar para casa, em 1575, foi captu-
rado pelos turcos e passou cinco anos como prisionei-
ro e escravo em diversos navios. Diversas vezes tentou
fugir, mas s6 conseguiu a liberdade quando sua familia
pagou um resgate por ele. De volta a Espanha, publicou
seu primeiro romance, La Galatea, em 1585. O sucesso,
porém, s6 chegou com O engenhoso fidalgo D. Quixote
de La Mancha, lancado em 1605. Considerado o precur-
sor do romance moderno, esta satira aos cavaleiros an-
dantes finalmente trouxe fama e fortuna ao escritor. O
segundo volume de D. Quixote foi publicado em 1615,
um ano antes da morte de Cervantes.

Foi essa certeza e a de que uma
adaptacao para quadrinhos poderia
muito bem servir como um portal
de entrada para a obra original
[ que me fizeram molhar o pincel no

tubinho de nanquim.

Caco Galhardo




Quadrinista

Caco Galhardo

Caco Galhardo (1967)

Cartunista, roteirista e ilustrador, Caco Galhardo
publica sua tira didria na Folha de S.Paulo desde
1996. Paulista, iniciou sua carreira na década de
1980, publicando quadrinhos em fanzines. Seu
traco certeiro e irreverente ja passou pela MTV
e Cartoon Network e mereceu até uma citacdo
de José Saramago em Cadernos de Lanzarote |I.
Mais sobre seu trabalho pode ser acompanhado
no site dentro da estacdao de humor do UOL:

<www.cacogalhardo.com.br>.

Fiz esta adaptacdo em cima do primeiro volume de
O engenhoso fidalgo D. Quixote de La Mancha, que na
verdade é composto por dois volumes. O texto do Cer-
vantes é tao perfeito e a traducao de Sérgio Molina tao
certeira, que cuidei de transp6-los do jeitinho que estao
no livro. Até o final do encontro entre Dom Quixote,
Sancho e os cabreiros, o que se |& nesta adaptacao,
tirando uma interferéncia ou outra, sdo trechos retira-
dos diretamente da traducdo do original. Dali pra frente,
j& ndo meto minha mao no fogo, ou melhor, ja comecei
a meter minha mao no texto. S6 o primeiro volume é
um catatau de mais de 700 péaginas, entdo, na hora de
adaptar, escolhi os momentos que mais me tocaram e
que julguei mais significativos para compor esta narra-
tiva em quadrinhos. Basicamente é a transformacao do
fidalgo em cavaleiro andante, suas primeiras aventuras,
a relacao dele com Sancho, o discurso em que ele revela
suas razoes e o retorno a casa. Obviamente, no livro
h& muito, muito mais; mas acho que consegui fisgar a
esséncia.

A forma, que é o extraordinario texto de Cervan-
tes, esta af, e o fidalgo, que opta por seguir o destino
herdico, e consequentemente tragico, também. Nestes
tempos em que todo mundo quer ser fidalgo e viver no
bem-bom, como cai bem um Dom Quixote! E para que
a justica seja feita, faz-se mister agradecer a tao fermo-
sas donzelas e tdo gentis cavaleiros que me acolheram
durante esta valorosa jornada: a Denyse, pela invencao,
ao Sérgio, pela mao, a Renata, pelas portas abertas, e a
Vossa Mercé, nobre leitor, pela atencao.




Enirevisia

Por que, entre tantas possibilidades, vocé esco-
lheu trabalhar sobre D. Quixote?

O Fidalgo que toma um destino heroico. De cara, foi
0 que me pegou no Quixote. Um fidalgo que nao se
preocupa somente em “garantir o seu” ja seria alguma
coisa. O que dizer entao deste, que decide ganhar o
mundo, combater as injusticas, defender as donzelas
e socorrer os necessitados? Para completar: de peito
aberto, sem medos, no mais profundo delirio.

Uma viagem, nao foi?

Fui até o panteao mais alto das realiza¢oes humanas,
veja bem, como turista, e ali s6 encontrei tragédias:
gregas, inglesas, portuguesas, italianas, suecas, rus-
sas. De repente, entao, abriu-se um vao, pombas sai-
ram esvoacando, uma luz intensa, harpas, trombetas,
e era ele, o texto satirico por exceléncia. O grande
representante do humor no pantedao humano: O enge-
nhoso fidalgo D. Quixote de la Mancha. Além de toda
a genialidade do escritor espanhol Miguel de Cervan-
tes, do mais completo raio X da nossa existéncia, do
estilo, da fantasia, de tudo, o livro também é muito
engracado.

E como foi o processo de trabalho no album?

Embarquei no sofazao do estudio para essa viagem
de mais de 700 paginas pela Mancha do século XVI.
E as imagens comecaram a pipocar. Sim, pipoca. E um
dos grandes baratos do livro: as imagens aparecem
na nossa cabeca. Estouram, uma atras da outra. Nao
a toa, o Quixote foi tao desenhado. De Picasso a Por-
tinari, passando pelo mestre Gustave Doré, desenhista
francés, o mais importante ilustrador de livros do
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século XIX. Todo artista que leu o livro fez ao menos
um rabisco do D. Quixote. E uma dessas coisas inevita-
G ERYUGER

Adaptar uma obra tao trabalhada, uma referén-
cia, deve ter sido um desafio e tanto... é um per-
sonagem que todos conhecem, mas poucos leem
a obra literaria...

Eu conhecia o Quixote desde criancinha. Ao ler o livro
descobri — entre tantas descobertas - que achava que
conhecia o Quixote. E que, para conhecer mesmo, é
preciso ler o livro. Somente nele se consegue embarcar
no delirio do personagem e na lucidez de Cervantes.
Foi essa certeza e a de que uma adaptacao para qua-
drinhos poderia muito bem servir como um portal de
entrada para a obra original que me fizeram molhar o
pincel no tubinho de nanquim.

Qual foi, para vocé, o resultado do trabalho?
Minha adaptacao é uma colagem. Com sua estrutura
novelesca, o Quixote permite essa colagem de trechos
distintos sem que se perca o fio da meada. Para mim,
era importante manter o texto original, ja que toda a
beleza estava no estilo literario. Entao fui colando uma
frase aqui, outra ali, e uma nova narrativa, curta, com
os personagens principais, foi saindo. No final, tinha
uma histéria em quadrinhos que me deixou bastante
satisfeito.

O que vocé espera do seu leitor?

Se consegui ou nao fisgar a esséncia da obra do Cer-
vantes nessa obra, minha meta, nao compete a mim
dizer, mas ao leitor.

CACO GALHARDO
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Obra Classica

0S Lusiadas

Um mapa dos episddios mais marcantes da obra
Os Lusiadas, de Luis de Camdes, abre a rota de leitura
deste livro de Fido Nesti. Uma rota permeada de cami- _ g
nhos inusitados, que se inicia com o proprio autor, cria-
do personagem pelo desenhista, a dar as boas-vindas
aos marinheiros de primeira viagem que visitam essa
obra em versos, reconhecidamente a mais importante
da lingua portuguesa.

Em “Inés de Castro”, as cores fortes dominam parte
do cenério funebre, ao passo que uma interdicdo amo-
rosa resulta na morte da personagem pelas maos do
carrasco real. No “Gigante Adamastor”, Fido nos remete
a obras como Moby Dick e a construcao das imagens
em quadrinhos antigos, como a leitura em negativo que
se repete nos quadros com os espectros. “O Velho do
Restelo” e “A ilha dos amores” fazem referéncias, entre
outras tantas leituras, a filosofia e a mitologia, respec-
tivamente.

Camoes viveu intensamente as grandes trans-
formacdes do seu tempo; um artista europeu durante
o periodo renascentista, na Europa assolada pelo im-
peto das conquistas marftimas, descobridora de novos
continentes e culturas, mas também um aventureiro de
biografia curiosa, que ndo deixou de fazer refletir em
sua obra a paixdo pelo encontro com outros habitos e
modos exoéticos, na linha sempre ténue entre apogeu e
gléria, aventura e tragédia.




Autor Classico

Luis de Camoes

4 Luis Vaz de Camoes é considerado um dos
maiores poetas da lingua portuguesa e uma das maio-
res expressdes da literatura épica universal. Sua biogra-
fia é obscura e ndo se sabe se nasceu em Lisboa ou
em Coimbra, entre 1517 e 1525. Viveu intensamente
as grandes transformacoes do periodo renascentista na
Europa assolada pelo impeto das conquistas maritimas,
descobridora de novos continentes e culturas. Morreu
em 1580 na mais completa miséria.

“Na minha cabeca um classico
conta uma histdria que nunca
envelhece e que, por isso, nao
conhece barreiras. Dessa maneira,
toca pessoas de todas as partes do
mundo em todos os tempos.”

Fido Nesti




Quadrinista

Fido Nesti

Fido Nesti (1971)

Fido Nesti nasceu em Sao Paulo e comecou a
desenhar bem cedo - primeiro sobre as pare-
des de seu quarto —, com total consentimento
de seus pais, ambos artistas.

No final da década de 1980, iniciou sua carrei-
ra desenvolvendo animacdes para comerciais
de TV. Depois de alguns anos trabalhando em
agéncias de publicidade e tocando na noite
com sua banda de rock’n’roll, decidiu seguir
como ilustrador, colaborando em varios livros
e revistas. E colaborador frequente do jornal
Folha de S.Paulo e da revista The New Yorker,
entre outras. Seus trabalhos podem ser vistos

em seu site: <www.fidonesti.com.br>.
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Dificil esquecer aquela mal dormida noite em que
meu cérebro tentava memorizar trechos e mais trechos
de Camoes para a prova de literatura do dia seguinte.
Isso ja foi ha muitos anos, e eu nunca poderia imaginar,
nem em meus sonhos mais insanos, que um dia fosse
assinar uma adaptacao d'Os Lusiadas para os quadrinhos.

Quando recebi esta herculea tarefa desliguei o tele-
fone num misto de excitacdo e temor. Sabia que estava
prestes a chafurdar em dguas por mim nunca “dantes”
navegadas. Mas como recusar tamanho presente? Logo
me vi rodeado de livros embolorados, pincéis esfolados,
unhas cobertas de nanquim e novas dores na coluna
cervical.

Extraf, dos dez cantos (8.816 versos), os trechos
gue julguei mais relevantes e populares: a tragica histo-
ria de Inés de Castro, as experientes palavras do Velho
do Restelo, o dramético encontro com o Gigante Ada-
mastor e os suspiros lascivos da Ilha dos Amores. Um
dos maiores desafios foi criar imagens respeitando a
métrica ritmica de Camoes, cuidando para que a narra-
tiva visual fluisse naturalmente. Gosto de usar referén-
cias do cinema, literatura e até de outros quadrinhos em
meus trabalhos, e aqui o leitor atento podera encontrar
“cenas” de filmes como O gabinete do Dr. Caligari, O
Bardo de Munchausen e Moby Dick. O pequeno topete
de Camdes e a sisuda barba de Vasco da Gama foram
inspirados em Tintin e Capitdo Haddock, de Hergé. O
texto foi extraido do confronto entre edicoes portugue-
sas, edicoes criticas brasileiras e institutos de pesquisa
camonianos.

Nao poderia deixar de agradecer a Denyse, Renata
e todos os demais tripulantes da Editora Peirdpolis, que
tdo bem me receberam, a Tatiana, minha musa inspi-
radora, a Addo e Zed pelos incontéveis conselhos, ao
Angeli pela eterna inspiracao, e ao Galhardo pela valiosa
indicacao que me fez mergulhar neste projeto.



Enirevisia

Qual a sua relacao com os classicos da literatura
ocidental? (Além de seu album Os Lusiadas em
quadrinhos, vocé, por exemplo, realizou um tra-
balho de capa para uma obra de Jane Austen e
ainda tem outras “reflexdoes” por imagens a par-
tir de contos de Grimm, nao é?)

Depois de Os Lusiadas em quadrinhos, participei de
uma coletanea de contos dos Irmaos Grimm (Irmaos
Grimm em quadrinhos, editora Desiderata, 2007).
Fiquei encarregado de adaptar A Gata Borralheira. Foi
um trabalho muito interessante, ja que a versao extre-
mamente popular é aquela dos estudios Disney — Cin-
derela - que bebeu livremente dessa fonte original,
com a diferenca de que, a principio, o conto original-
mente publicado era cruelmente pesado.

O que é um classico para vocé?

Na minha cabeca um classico conta uma histéria que
nunca envelhece e que, por isso, nao conhece barrei-
ras. Dessa maneira, toca pessoas de todas as partes do
mundo em todos os tempos.

Vocé sentiu algo como “o peso da tradicao” ao
adaptar Camoes?

Achei importante manter o respeito para com o texto
original. Assim, fiz questao de nao alterar nenhuma
virgula, deixando minha imaginacao correr solta com
as imagens. Acho, alias, que este foi o grande trunfo da
minha adaptacao. Uma vez que decidi por este cami-
nho, ficou facil de lidar com esse “peso da tradi¢ao”.

Poderia nos contar um pouco sobre seu processo
de criacao de Os Lusiadas em quadrinhos?
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Para comecar puxei da memodria aqueles cantos que
mais me marcaram quando estudei a obra, no ensino
médio, cerca de 25 anos atras. Reli esses e varios outros
cantos de Os Lusiadas, ja imaginando personagens,
cenarios e sequéncias que poderiam render uma boa
narrativa na linguagem dos quadrinhos.

E qual a sua contribuicdo pessoal para a obra de
Camoes?

Tive a ideia de transformar Luis de Cam6es em um
personagem atuante. Imaginei Camoes introduzindo
e concluindo o livro. Uma vez que os cantos estavam
definidos, o maior desafio foi mesmo dividir os ver-
sos nos limites fisicos dos quadrinhos, com a intencao
de nao quebrar suas rimas e nao interferir nos signi-
ficados.

O que, em Os Lusiadas, fisgou vocé?

Acho que foi exatamente o desafio de transformar essa
obra classica que é tao familiar por fazer parte do curri-
culo escolar brasileiro, em algo diferente, acessivel. Fico
contente quando professores e alunos me falam que, de
alguma forma, com o album, ajudei a despertar neles o
interesse por Camoes.

Como vocé vé o album Os Lusiadas em quadri-
nhos em relacao ao conjunto de sua obra até o
momento?

Foi uma obra muito importante para mim, realmente.
Os Lusiadas em quadrinhos abriu muitas portas em um
momento decisivo, no qual eu ainda lutava com duvi-
das em relacdo a ideia de seguir trabalhando com qua-
drinhos.

FIDO NESTI
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Obra Classica

0 COrvo

Luciano Irrthum ganhou do avé um livro antigo do
mestre do terror e do mistério, 0 americano Edgar Allan
Poe (1809-1849). Ao abrir aquele exemplar ensebado
encontrou, no meio das paginas amareladas, um recorte
de jornal que narrava um fato curioso sobre o tumulo do
escritor, cujo centenério de nascimento é comemorado
em 2009: todos os anos, uma garrafa de conhaque e
trés rosas sao deixadas sobre sua lapide no dia de sua
morte.

A noticia intrigou para sempre o jovem Irrthum.
Depois de ler todos os contos de Poe, que inspirou a
alma e a obra dos poetas mais elevados de todos os
tempos, ele decidiu adaptar para os quadrinhos o poe-
ma mais conhecido do classico escritor americano, “O
corvo” (The raven).

O corvo em quadrinhos é a terceira versao do artista
para essa adaptacdo. Tinha mesmo que realiza-la, pois
j& na primeira, um fanzine publicado pelo amigo Peter
Baiestorf, foi premiado com “A Melhor HQ de 1995".
Aqui esta, na integra, a versdo que o autor reconhece
como definitiva: o poema em quadrinhos de Irrthum,
escondendo referéncias as primeiras leituras que fez de
contos de Poe, que certamente irdo deliciar os leitores
gue conhecem a obra desse autor mais a fundo.

A opcao, entre tantas ilustres, pela traducdo de
Machado de Assis busca promover o encontro de Ma-
chado com um de seus escritores favoritos no ano do
bicentenario de Poe, em que se comemora também o
centenéario de morte do brasileiro.
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Autor Classico

Edgar Allan Poe

* Edgar Allan Poe (1809-1849) ¢ reconhecido
mundialmente como um dos precursores da literatura
de ficcao cientifica e fantastica. Nasceu em Boston, de
pai e mae atores, mas foi criado pela abastada familia
Allan depois do falecimento da mae. Poe escreveu poe-
mas, contos e novelas e influenciou autores como Bau-
delaire, Maupassant e Dostoiévski. Considerado uma
obra-prima, o poema “O corvo” deu a Poe a fama que
ele cultivava escrevendo prosa e atravessou dois séculos
inspirando a admiracdo de grandes nomes da literatura.

—x

?__i““}‘




Quadrinista

Luciano Irrthum

Luciano Irrthum (1972)

Nasceu em Joao Monlevade, Minas Gerais.
Formado em design grafico pela Fundacao
Mineira de Arte Aleijadinho (Fuma), escola
superior de comunicacgao visual que hoje inte-
gra a Universidade Estadual de Minas Gerais
(UEMG), vive hoje em Belo Horizonte, onde
trabalha como ilustrador, quadrinista e artis-
ta plastico. Publica seus quadrinhos e dese-
nhos em revistas independentes como a So-
lar, a Quantum e a Graffiti 76% Quadrinhos.
Em 2009, publicou HQs na edicao da revista
Peiote, dedicada ao género fantastico, e no
fanzine ecolégico Celacanto, de Portugal. Par-
ticipou de varias exposi¢cdes coletivas no Brasil
e no exterior. E autor do 4lbum A comadre do
Zé, da Graffiti (2008).

O ano era 1994, os fanzines borbulhavam pelo
pais e eu fazia parte do nucleo de quadrinhos da Fuma.
Tinha acabado de ganhar um livro de presente do meu
avo, de um autor até entdo desconhecido para mim.
Figquei muito impressionado com seus contos e poemas.
O nome dele era Edgar Allan Poe.

Enquanto Poe comecava a fazer parte das minhas
leituras, comecei a fazer parte do mundo dos fanzines.
Fiz amizade com muitos “zineiros”, entre eles o Peter
Baiestorf, da Canibal Producdes. Trocamos varias cartas,
eu em Belo Horizonte, ele em Palmitos, no interior de
Santa Catarina, e conversamos sobre varios autores... A
“corja impura”, como carinhosamente chamavamos os
gue gozavam da nossa mais alta estima: Augusto dos
Anjos, Baudelaire, Bukowski, Kafka, Crumb e, como nao
poderia faltar, Poe...

Logo surgiu a ideia de fazermos uma HQ com o
poema “O corvo”. Naqueles tempos “antigos”, pré-
-advento do e-mail, trocamos outro monte de cartas,
até sair um “zine” em xerox com dezesseis paginas,
formato meio-oficio, na colecao Classicos Canibal. Aca-
bamos ganhando o Prémio Nova — Melhor HQ de 1995.

Passaram-se quinze anos. Paralelamente ao rede-
moinho de acontecimentos desses anos velozes, con-
tinuei desenhando HQ. Em 2008, o pessoal da Graffiti
76% Quadrinhos lancou, dentro de seu projeto editorial
de albuns autorais, minha histéria “A comadre do Zé&".
Foi minha primeira HQ mais longa, uma grande expe-
riéncia para mim.

Quando esse album foi parar na Peirépolis, sur-
gindo daf o convite para fazer novamente “O corvo”,
eu estava preparado: ha anos sonhava em refazer essa
adaptacao na integra. Ainda assim, foram muitos dias
e muitas noites na prancheta, com direito a estranhos
fendmenos protagonizados pelo computador nos ultimos
minutos do segundo tempo. Quando tudo terminou, tive
uma sensacao engracada: pareceu-me gue O COrvo estava
ali, bem em cima do computador, olhando para mim...



Enirevisia

O que é um classico para vocé?

Para mim, independente de ser uma obra literaria, um
classico é um trabalho que resiste ao tempo, por ser
original.

Vocé tinha lido “O corvo” antes do trabalho com
o album. Qual sua impressao do texto na primeira
vez em que o leu?

Li em 1994. Estava num livro que ganhei de presente do
meu avo, que adorava o Poe. Nossa, nunca tinha lido
nada do Poe, e quando li os contos fiquei impressionado
com a narrativa dele e o desenrolar das historias.

Como foi trabalhar com um poema de Poe?

O interessante em passar para os quadrinhos “O
corvo” foi ter de me aprofundar mesmo na histéria,
incorporar mesmo o ambiente, o personagem. Para
mim, que lido com a imagem, foi um desafio também,
ja que todo o poema se passa num Unico ambiente e
isso poderia ficar meio chato numa HQ, ficar repetitivo
demais, monotono. Espero ter conseguido, por meio
dos desenhos e do humor, quebrar isso.

Poderia nos contar um pouco sobre seu processo
de criacao deste album?

Para mim foi bem tranquilo. Eu li o poema um tanto de
vezes antes de comecar a desenhar. Pesquisei, entao,
o significado de algumas palavras que nao entendia
direito e fui desenhando... a parte mais complicada
foi a revisdao. Cada trabalho é um novo desafio e uma
alegria diferente vem depois de ver tudo concluido,
entdo, aparece um vazio de novo até pintar um novo
projeto.
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O que nesta obra de Edgar Allan Poe mais intri-
gou vocé?

Acho que foi o momento do fim da realizacdo do meu
proprio album e uma questao que eu resolvi: dentro
daquele livro que ganhei do meu avé em 94 veio um
recorte de jornal com a noticia de um estranho visi-
tante que, na época, e ha mais de 20 anos, visitava o
tamulo do Poe. Deixava la uma garrafa de conhaque
e umas rosas no dia do aniversario do poeta. Anos
depois, quando trabalhava em O corvo em quadrinhos
para a Peiropolis, eu estava procurando referéncias
visuais do tumulo de Poe na internet e deparei com
uma noticia que dizia que o filho daquele visitante
antigo continuava com o “ritual”!

Que coincidéncia surpreendente...

Até me arrepiei quando li aquilo, e resolvi entao colo-
car a garrafa de conhaque e as rosas na ultima pagina
do album... Mas nao comentei nada com ninguém
sobre o motivo disso, até agora.

Como vocé vé O corvo em quadrinhos em relacao
ao conjunto de sua obra até o momento?

Eu ja tinha feito “O corvo” em quadrinhos antes, duas
vezes em fanzines, com restricao de paginas, cortando
trechos do poema, e em preto em branco. Sempre quis
refazer este poema na integra e com um acabamento
melhor. Quando surgiu a oportunidade dessa edicao,
coincidindo com o bicentenario do nascimento de
Edgar Allan Poe, foi o fechamento de um processo. Foi
um grande prazer para mim ter publicado esse traba-
lho e fazer parte da colecao Classicos em HQ da Pei-
répolis, ao lado de 6timos autores que admiro muito.

LUCIANO IRRTHUM
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Demonios

Esta adaptacdo a HQ do conto fantéstico “Demé-
nios”, de Aluisio Azevedo (1857-1913) — um dos mais
importantes escritores brasileiros, reconhecido como o
precursor do naturalismo no Brasil -, reflete toda a am-
biguidade e riqueza da obra original.

Praticamente desconhecido, o conto é uma das
mais precoces manifestacoes do fantastico na literatura
brasileira e a Unica peca do género do escritor mara-
nhense, autor da trilogia canénica composta por O mu-
lato (1881), Casa de pensdo (1884) e O cortico (1890).

Pelo traco do quadrinista Guazzelli, o leitor é con-
duzido, junto com o personagem narrador, pelos cami-
nhos abismais dessa narrativa, que se inicia com uma
pequena e sutil alteracdo do ritmo natural das coisas. De
um estado de hesitacdo diante do que vé, quando acor-
da a noite em meio ao siléncio absoluto, o personagem
¢é vencido pelo torpor e pelo estranhamento, atirado
ao medo, a escuridao e ao lodo, entregue ao mistério
do processo de criacdo, ao seu aprisionamento e terror.

Para além da pura manifestacdo do fantéstico,
Guazzelli ilustrou ndo apenas a riqueza imagética do
conto em seu voo quase cego em direcao ao caos e a
escuriddo. Leitor atento e artista que convive intima-
mente com as agruras do processo criativo, Guazzelli
soube também captar do conto as caracteristicas mais
reconditas, como a consagracdo do amor romantico e
sua premissa de isolamento. Na busca do personagem
pela resposta para o torpor instaurado, Guazzelli en-
contra a experiéncia quase mitica de Adao e Eva, que,
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enxotados do paraiso, mergulham na incerteza e se fa-
zem permanentes, partes da natureza.

A reflexao sobre a literatura em si mesma, sobre a
vida e sobre a arte, aparece em cada quadro desse mun-
do singular, num convite irrecusavel para um mergulho
na obra de Aluisio Azevedo.




Autor Classico

Aluisio de Azevedo

0 escritor Aluisio Azevedo nasceu em Sao
Luis do Maranhao, em 14 de abril de 1857, e morreu
em Buenos Aires, Argentina, em 21 de janeiro de 1913.
Reconhecido no canone da literatura brasileira como
precursor do Naturalismo, foi um dos mais importantes
escritores brasileiros da segunda metade do século XIX.

Irméo do dramaturgo e jornalista Arthur Azevedo,
dedicou-se ao desenho, a pintura e a caricatura antes de
enveredar pela escrita. Sua vida no Rio de Janeiro come-
cou em 1876, quando se transferiu para a capital para
estudar Belas Artes. A partir daguele momento, passou
a ganhar seu sustento como desenhista, trabalhando
em periédicos cariocas.
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Sua carreira literéria comeca no Maranhao, quan-
do retorna, em 1878, devido a morte de seu pai. Um
ano depois, lanca sua primeira novela, Uma lagrima
de mulher, de tom fortemente romantico. Dois anos
depois ele publica O mulato, obra que chocou a so-
ciedade reaciondria da época, uma vez que o autor j&
era abolicionista convicto. O sucesso alcancado com O
mulato leva-o de volta ao Rio de Janeiro, onde passa a
viver exclusivamente da literatura, escrevendo novelas,
contos, cronicas e pecas teatrais.

Com O mulato, Aluisio Azevedo é considerado o
precursor da estética naturalista no Brasil. Depois vie-
ram Casa de pensdo (1884) e O cortico (1890), os trés
romances que formam a sua célebre “trilogia naturalis-
ta”. Hoje, a critica literaria comeca a reconhecer outras
vertentes de sua obra, como aquela expressa no livro
de contos Demdnios. O grande talento e a criatividade
fizeram de Aluisio um escritor multiplo, levando-o a na-
vegar por tantas diferentes d4guas. Outro motivo que o
levou a produgao diversa foi, certamente, a necessidade
de viver do oficio. Aluisio foi um dos poucos escritores
brasileiros que, durante grande parte da sua vida, viveu
exclusivamente da escrita literaria e do jornalismo.

Apos se tornar conhecido como escritor, Aluisio fez
concurso para a carreira diplomdtica. Ao ser admitido,
em 1895, acabou por abandonar a literatura. Serviu na
Espanha, Itélia, Inglaterra, Japao e Argentina.

Aluisio Azevedo é o fundador da cadeira nimero
guatro da Academia Brasileira de Letras.



Quadrinista

Eloar Guazelli

Eloar Guazelli (1962)

Gaucho de Vacaria, é admirador do fantastico
desde a adolescéncia. Guazzelli é ilustrador,
quadrinista, diretor de arte para animacao e
wap designer. Mestre em comunicacao pela
Escola de Comunicacdes e Artes (ECA-USP),
foi premiado no importante Yomiuri Interna-
tional Cartoon Contest (1991), no Japao. Além
desse, recebeu inUmeros outros prémios em
festivais de cinema, saldes de humor e bienais
de quadrinhos dentro e fora do Brasil. Partici-
pou de exposi¢des em diversas partes do mun-
do, publicou em revistas e ilustrou o livro E/
Arroyo de Elisée Reclus, publicado pela editora
espanhola Media Vaca em 2001.

Eu tive a sorte de passar a infancia num ambiente
cheio de livros e na companhia de irmaos mais velhos.
A literatura foi a grande parceira do guri esquisito que
fui. Foi meu irmao mais velho que me apresentou essa
pequena reliquia: o conto “Demonios”. Ele chamou
minha atencdo justamente para o enorme potencial
imagético desse texto numa época em que eu ainda nao
fazia quadrinhos, mas essa impressao ficou gravada no
meu inconsciente. Muitos anos depois, quando comecei
a me aventurar nessa linguagem, sempre me vinha a
ideia de um dia — quem sabe quando tudo mudasse e
fosse possivel fazer albuns no Brasil (cada um com suas
utopias...) — ilustrar essa narrativa. E ndo é que veio esse
estranho século de improbabilidades que se realizam?

Quando ganhei de presente da Peirépolis a oportu-
nidade de realizar um album, nao tive divida em esco-
lher “Demonios”. Esse conto desenrola-se sobre um
dos pilares da narrativa de horror: a subita alteracdo
da ordem natural das coisas; e, mais ainda, traz a tona
um dos maiores fenémenos da psicologia humana, que
vem desde a mais remota infancia: os terrores notur-
nos. Quem nunca despertou no meio da madrugada
desorientado e com uma angustia no peito? Eu sim, na
mesma casa onde passei a infancia cercado de livros.
Muitas vezes despertei em plena madrugada, imerso
num terrivel siléncio. Antes das tempestades, muito
comuns proximo ao Lago Guaiba, tudo ficava em sus-
pensdo numa atmosfera carregada, extremamente
tensa. Quando comecei a desenhar, foi pra essas noites
que viajei em busca desse clima, e foi numa ambienta-
cao de sonho que procurei construir minha traducao.
Deixei que a propria estrutura dos quadrinhos fosse
contaminada pelo caos da narrativa e desenhei as pagi-
nas como se eu também fosse um solitario desenhista
gue despertou no meio da noite em um mundo morto,
tendo pela frente somente o exercicio do seu oficio,
muitas horas antes de uma improvavel aurora.



Enirevisia

Qual a sua relacao com os classicos da literatura?
Cresci num ambiente que dava grande valor ao conhe-
cimento e as artes, onde a literatura sempre ocupou
um lugar de destaque. A biblioteca dos meus pais foi
o lugar mais importante da minha infancia e o fato de
ter irmaos bem mais velhos me ajudou a ampliar os
universos e géneros literarios. Os livros acompanha-
ram meu desenvolvimento pessoal, foram meu norte.
Aos meus pais devo o aprendizado da melhor forma
de estimular o amor pela literatura, através do simples
exercicio do exemplo.

Por isso, me sinto realizado em dar continuidade a
um processo magico que veio la da minha infancia,
quando percorria com o olhar fascinado as varias
estantes da casa paterna e descobria maravilhado que
os livros eram a “casa” de ilustracoes fantasticas, tao
poderosas, muitas vezes, quanto a magia dos textos
que as haviam inspirado. Numa enciclopédia chamada
Tropico, descobri a Guerra de Troia, meu tema favorito
aos sete anos. Também mergulhei nas selvas de Tar-
zan, viajei no Oriente com as aventuras de Karl May e
até voei com Julio Verne. E, através do génio de Mon-
teiro Lobato, encontrei meu préprio pais. Pouco depois
descobri Gustave Doré! Nunca mais o mundo seria o
mesmo. Os autores se sucederam, e alguns marcaram
determinados periodos. Mas hoje ja tenho meus clas-
sicos, aqueles recorrentes que sobrevivem ao grande
critico que é o tempo: Dostoiévski, Babel, Maupassant,
Eca, Borges... A maior descoberta pra mim foi enten-
der os autores que mais me tocaram como verdadeiros
amigos, posto que a literatura na minha vida tem sido
apoio indispensavel nos momentos dificeis, quando
tudo parece confuso e sem perspectiva. Nessas horas,
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alguns livros sao o lastros que me mantém no prumo
em plena tempestade. Por outro lado, se nao fosse
sua poderosa forca como motor de propulsao da cria-
tividade, sinto que minha vida seria pequena, limi-
tada como uma pequena habitacdo. Como um quarto
fechado e sem livros nas paredes...

Qual sua relacido com o conto “Demdnios”, de
Aluisio Azevedo?

Desde meu primeiro contato com esse conto, ainda na
adolescéncia, fiquei impressionado com sua capaci-
dade de evocar imagens, o percurso do protagonista
em meio as trevas, a absurda sensacao de despertar no
meio da noite em meio ao maior dos siléncios, o ter-
ror absoluto gerado pelo proprio siléncio. Aluisio per-
cebeu com clareza (nao sei se intuitivamente ou nao)
a raiz mais profunda da narrativa de terror, uma sutil
alteracdo na normalidade. Nada pode ser mais aterro-
rizante que uma pequena mudanca no ritmo natural
das coisas, uma alteracao na ordem fisica, um descom-
passo, o siléncio totalizante de uma madrugada. Devo
essa descoberta ao meu irmao mais velho César, um
aficionado da literatura fantastica. Comecei pelo mes-
tre Poe e segui por uma trilha admiravel, onde pude
me deleitar com as fantasmagorias de Lovecraft, Mau-
passant, Quiroga, Borges, Cortazar, Potoki, Simées
Lopes Neto, entre tantos outros de que ndo me lem-
bro. Na verdade eu lia sem me prender a nenhuma
ordem ou classificacdo. Acredito que toda literatura
no fundo é fantastica porque transcende os limites do
real. Realmente as histérias em quadrinhos constituem
um territorio onde as narrativas fantasticas encontram
enorme potencial de expansao.

GUAZZELLI
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UMA OCASIAO ACORDEI ASSIM..,




MAS SEM CONSCIENCIA DE NADA,




COMO SE VIESSE PE UM DESSES LONGOS
SONOS PE DOENTE...
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OLHEI EM TORNO PE MIM, APMIRADO PO LONGO ESPACO QUE ME
SEPARAVA PA VIPA E, LOGO QUE ME SENTI MAIS SENHOR DAS
MINHAS FACULDADES, ESTRANHEI NAO PERCEBER O DIA ATRAVES
DAS CORTINAS PO QUARTO...

ENTRETANTO, COISA SINGULAR! PARECIA-ME TER PORMIPO EM
PEMASIA, SENTIA-ME ESTRANHAMENTE FARTO PE SONO...




... TINHA A IMPRESSAO LASSA DE QUEM PASSOU DA SUA HORA
PE ACORDPAR E FOI ENTRANPO, A PORMIR PELO PDIA E PELA
TARPE...

QUAL NAO FOI, POREM, A MINHA DECEPCAO QUANDO,
INTERROGANDPO O NASCENTE, PElI COM ELE AINDA
COMPLETAMENTE FECHADPO E NEGRO.

SINGULAR!
MUITO SINGULAR!




ACENDI A VELA E CORRI AO MEU RELOGIO DE ALGIBEIRA. MARCAVA MEIA-NOITE. LEVEI-O
AO OUVIDO... JA NAO PULSAVA: TINHA ESGOTADO TODPA A CORDA. FI-LO COMECAR A
TRABALHAR DE NOVO, MAS AS SUAS PULSACOES ERAM TAO FRACAS, GUE EU,

SO COM EXTREMA DIFICULDADE, CONSEGUIA PISTINGUI-LA.

-E SINGULAR! MUITO SINGULAR! REPETIA, CALCULANDO QUE, SE O RELOGIO
ESGOTARA TODA A CORDA, ERA PORQUE EU NAO HAVIA DORMIDO MUITO MAIS
AINDA DO QUE SUPUNHA! ENTAO ATRAVESSARA UM DIA INTEIRO SEM ACORDAR

E ENTRARIA DO MESMO MODO PELA NOITE SEGUINTE.

MAS, AFINAL, QUE HORAS SERIAM?



TORNEI A VARANDA, PARA CONSULTAR DE NOVO AQUELA ESTRANHA NOITE, EM QUE AS
ESTRELAS PESMAIAVAM ANTES DE CHEGAR A AURORA. E A NOITE NADA ME RESPONDEU,
FECHADA NO SEU EGOISMO SURDO E TENEBROSO. QUE HORAS SERIAM?

E VEIO-ME A PUVIDA DE QUE EU TIVESSE FICADO SURDPO PURANTE AQUELE
MALPITO SONO DE TANTAS HORAS; E, FULMINADO POR ESTA IDEIA, PRECIPITEI-ME
SOBRE O TIMPANO DA MESA E VIBREI-O COM TODA A FORCA. O SOM FEZ-SE, POREM,
ABAFADO E LENTO...

E S0 ENTAO NOTEI QUE A LUZ DA VELA, A SEMELHANCA DO SOM DO TIMPANO,
TAMBEM NAO ERA INTENSA E CLARA COMO PDE ORPINARIO E PARECIA OPRIMIDA POR UMA
ATMOSFERA DE CATACUMBA. QUE SIGNIFICARIA ISTO7?... QUE ESTRANHO CATACLISMO
ABALARIA O MUNDO?






eor LAUDO FERREIRA
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Obra Classica

Auto da barca do inferno

Sao duas barcas atracadas num remoto cais: uma
vai para o paraiso, a outra para o inferno. Os viajantes
chegam desorientados, pois sao todos defuntos recen-
tes. Encontram um barqueiro elegante e sarcastico que
os convida para subir a bordo: é o diabo em pessoa.
Depois de descobrirem o destino daquela embarcacéo,
tentam subir na barca da gléria, onde encontram um
anjo dificil de ser convencido — ao contrario do diabo,
anfitrido sedutor.

Diabo e Anjo sdo personagens alegdricos do Auto
da barca do inferno, peca do dramaturgo portugués Gil
Vicente que data de 1517. Escrita no apagar das trevas
da Idade Média, a peca fornece ao leitor algo como uma
olhada pelo buraco da fechadura, com revelacbes dos
costumes da vida privada e um consequente julgamento
moral. Ao |é-lo, o leitor contemporaneo tem acesso ao
contexto da sociedade portuguesa nos primeiros anos
da colonizacao brasileira.

Nem todo o humor caustico do autor é capaz de
abalar outra de suas caracteristicas, o fervor catélico. Gil
Vicente trata de mandar para os infernos uma cafetina e
guase deixa a ver navios um judeu, recusado até mesmo
pelo Diabo. Por outro lado, o autor ndo teme fidalgos,

¢ homens do judicidrio e padres luxuriosos, embarcando-

-0s em mas companhias. Ja para a barca da gléria, sdo
poucos os escolhidos.

Ao verter o Auto da barca do inferno para os qua-
drinhos, Laudo Ferreira nos fornece a sua interpretacao
dos personagens — nascida de anos de convivio com o
texto no teatro —, imprimindo-lhes uma estranha atuali-
dade, e tornando a leitura imagética uma grande aliada
do leitor que precisa ou deseja enfrentar a lingua por-
tuguesa em seu nascedouro.




Autor Classico

Gil Vicente

Estima-se que Gil Vicente tenha nascido por 4
volta de 1466, mas sua estreia como dramaturgo e
também ator se deu em 1502, com o Mondlogo do va-
queiro, apresentado nos aposentos de D. Maria, esposa
de D. Manuel, por ocasido do nascimento daquele que
seria o rei D. Jodo lll. Nao demorou para que caisse nas
gracas do monarca e se transformasse num funcionario
da coroa. Compos cerca de cinquenta pecas espanto-
samente atuais, normalmente para ocasioes festivas na
corte, tendo retratado personagens das mais diferentes
classes sociais. Morreu em data préxima a estreia de
Floresta de enganos, sua Ultima peca, de 1536. (&
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Quadrinista

Laudo Ferreira

Laudo Ferreira (1964)

Laudo Ferreira comecou a publicar seus pri-
meiros quadrinhos no inicio dos anos 1980.
Ganhou o Troféu HQMix pelo dlbum A meia-
-noite levarei a sua alma (1997) e pela minis-
série Depois da meia-noite (2008, em parceria
com o artefinalista Omar Vinole) e o Troféu
Angelo Agostini de melhor desenhista (2008
e 2009) e de melhor roteirista (2010). Historias
do Clube da Esquina, a série da personagem
Tianinha e a trilogia de albuns Yeshuah sao al-
guns de seus trabalhos mais conhecidos. Além
da producado autoral, Laudo atua também
como ilustrador para o mercado publicitario,
editorial e de eventos, e mantém o seu estudio
Banda Desenhada em parceria com o colorista

e arte-finalista Omar Vinole.

¢

Além de desenhar e fazer histérias em quadrinhos,
costumo flertar com outras expressoes artisticas, entre
elas o teatro. H& anos crio cenarios, artes para cartazes
e figurinos para pecas teatrais, criacbes que me dao
muito prazer. Nao por acaso me casei com uma atriz,
Romana Vasconcellos.

Também nao foi um acaso trabalhar na transposi-
¢ao para os quadrinhos desse maravilhoso texto do Gil
Vicente. Romana encenou, durante muitos anos, o Auto
da barca do inferno, interpretando personagens como o
Anjo e a Brisida Vaz, na montagem dirigida por Paschoal
da Conceicdo e encenada pelo Grupo Dragdo 7. Foi
guando tomei contato com esse texto incrivel, conhe-
cendo suas métricas e rimas, admirando seu humor,
mergulhando em suas intencdes. Esse auto nos apre-
senta um grupo de personagens que, mesmo passados
500 anos da escrita do texto, ainda estdo presentes,
vivos e atuantes em nossa sociedade: temos o agiota, o
padre em pecado contra seus préprios dogmas, a alcovi-
teira e cafetina, o nobre que menospreza as castas mais
baixas, 0 juiz corrupto e aquele que morre em nome de
outro, acreditando ir para o paraiso celestial.

Mais que abrigar um texto dramatdrgico em pagi-
nas de HQ, tomei Gil Vicente como um parceiro: dei
liberdade aos devaneios visuais para criar uma figura
muito mais que sarcastica de um diabo, meio bufao,
meio enfant terrible, que o tempo todo brinca, se
diverte, debocha da corja que vai aparecendo num inde-
terminado cais — pronta para a derradeira viagem as
terras infernais, como diz o protagonista do auto, mas
crente gue o destino é outro. O diabo ri e se diverte com
isso, assim como nds, leitores.

Trabalhar com o Auto da barca do inferno me fez
aprender um pouco mais sobre os multiplos caminhos
da criacdo e suas exigéncias, tdo bem contempladas
nos versos de Gil Vicente, em sua expressao atenta do
género humano.



Enirevisia

Como foi sua relacdo com os classicos da litera-
tura?

Meu pai desde muito cedo despertou o interesse pela
leitura em mim, comprando, claro, muitos gibis e mui-
tos livros também. Lembro-me da colecao “Classicos
da Literatura Juvenil” publicada pela editora Abril no
inicio dos anos 70, que meu pai sagradamente me com-
prava. Foi nessa colecao que tive meu primeiro contato
com a literatura, e os grandes classicos como /lha do
tesouro, Corcunda de Notre Dame, Robinson Crusoé,
varias obras do Julio Verne, do qual sou muito fa, e
obras que ainda sao de certa forma desconhecidas de
uma boa maioria, como Zane Grey. Também li muita
coisa do Monteiro Lobato. O curioso era que meu pai
nunca foi um tipico “intelectual”, devorador de livros,
mas era um homem de conhecimento, discernimento,
e ligado nas coisas. Acredito que trouxe muito dele.
Depois, ja com meus quinze, dezesseis anos, fui desco-
brindo outros autores: Dostoiévski, Tolstéi, muita poe-
sia, muito Drummond, Manuel Bandeira, entre outros,
além de Mario de Andrade - sou fazaco de sua obra
maravilhosa. Durante um grande periodo de minha
juventude, o texto foi muito mais forte, muito mais
latente que o desenho. Acredito que essas bases estao
na génese do meu senso criador, e, arrisco dizer, mais
que o desenho em si.

O que é um classico para vocé?

O classico é uma matriz, uma coisa basica, uma fonte,
e algo que nunca ira se repetir, pois caso isso aconteca,
tera bebido da fonte, entao nao vale. O classico é isso. O
classico nao tem época, é atemporal, e esta sempre pre-
sente, grandiloquente ou moderado, vestido de forma
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moderna, high-tech ou antiga. Sua mensagem, seu
canto, sempre sera transmitido, e ai vem a mistica. Sem-
pre ira embalar os novos e os velhos, os que ja conhecem
e os que desconhecem. O classico nao é antigo; é eter-
namente renovado como num infinito ciclo.

Qual a sua histdéria pessoal com o Auto da barca
do inferno, de Gil Vicente?

Meu primeiro contato foi ao assistir a montagem tea-
tral feita pelo grupo Dragao 7, reconhecida no Brasil,
em Portugal e na Espanha como uma de suas melhores
e mais criativas versoes. Embora se mantivesse fidelis-
sima ao texto original, a encenacao tinha concepcao
moderna, alegre e critica ao mesmo tempo. Figurinos
carnavalescos misturavam-se a roupas dos 1500, e a
linguagem pop temperava tudo com uma trilha sonora
que ia de pecas classicas a Pink Floyd e Gretchen.

E como nasceu o projeto do album Auto da barca
do inferno em quadrinhos?

Durante um bom tempo alimentei a ideia de adaptar a
obra para os quadrinhos, pois o texto tem uma abor-
dagem satirica e o artista pode exercitar seu olhar cri-
tico sobre a sociedade da qual faz parte. Apresentei a
proposta a Editora Peirépolis, contando com a partici-
pacao de Mauricio Soares Filho, bacharel em Letras e
Interpretacao pela Unicamp e conhecedor da obra de
Gil Vicente. Nossas conversas foram primordiais para
a adaptacao e a concepgao do visual dos personagens.
Concordamos que seria usado o texto original, e na
integra, principalmente por fidelidade a obra e por se
tratar de um texto razoavelmente curto. Mais que uma
adaptacao, é uma transposicao para HQ.

LAUDO FERREIRA



_ E DIVIDIDA EM
UM DELES PASSA PERA TRES PARTES; ESTA QUE
- LHES APRESENTO AGORA

A GLORIA, OUTRO PERA oo 4

O PURGATORIO. A DA VIAGEM PERA

O INFERNO!

A BARCA!!!

A BARCA,

ORA VENHA _
O CARRO A RE!
QUE TEMOS

GENTIL MARE/




A BARCA! A BARCA, HU!
ASINHA; QUE SE
QUER IR/

BEM ESTA/! VAI
TU MUITIERAMA, ¢
ATESA "
AQUELE
PALANCO E
DESPEJA (o
AQUELE BANCO
PERA A GENTE
QUE VINRA!

OH, QUE TEMPO
DE PARTIR.
LOUVORES
A BERZEBU!!

ORA; sUS! QUE
FAZES TUP
DESPEJA TODO
ESSE LEITO!

ABAIXA MAORA
ESSE CU! FAZE
AQUELA POJA
LESTA E ALIUA
AQUELA DRICA/?

OH: CACA!
OH!/
ICA! ICA!

OH, QUE CARAVELA
ESTA! poE
BANDEIRAS QUE E
FESTA! VERGA ALTA!
ANCORA A PIQUE!

OH, PODEROSO
POM ANRIQUE,
CA VINDE Vvés?

QUE COUSA
E ESTA?

1. em muite m3a hora 2. estigue a corda de virar a vela e afrouxe a de levantar




ESTA BARCA ONDE
VAl ORA, QUE ASSI
ESTA APERCEBIDAP

& VAl PERA A ILHA
Y J PERDIDA E HA DE
/ PARTIR LOGO

ESSORA.

PORQUE A
VEDES DE

PARECE-ME
ISSO CORTICO.

) i QUE?P E TAMBEM
WR‘?EAFE FZAAQUE ‘ CA ZOMBAIS? ¥

PASSAIS?

INFERNO,
SENHOR.

g’,.*
[/ E PasSAGEIROS
ACHAIS PERA TAL
HABITACAO?

SENHOR, A
VOSSO
SERVICO.

VEJO-VOS EU
EM FEICAO
PERA IR AO

NOSSO CAIS...




PARECE-TE
A Tl AsSI?

ESPERAS TER
GUARIDA?P

QUE LEIXO NA

7 REYe N ¢ OUTRA VIDA
— 2000 ' (f _ QUEM REZE
1 : _ . SEMPRE POR
Y \J N K

[T N
QUEM REZE

E TU VIVESTE A
35&‘ ?rﬁze TEU PRAZER,
CUIDANDO CA
GUARECER
HITHIHI! PORQUE REZEM

HIIHIIHI! LA POR TI/

HI/HI!

QUEP QUEP QUEP)
ASSI LHE VAIP

(B

EMBARCAL! HOU! EMBARCAL!!!
QUE HAVEIS DE IR A DERRADEIRA.

MANDAI METER A CADEIRA QUE
ASSI PASSOU VOSSO PAI!

POIS QUE JA A
MORTE
PASSASTES
HAVES DE
PASSAR O RIO.

VAI OU VEM,
EMBARCAI PRESTES/
SEGUNDO LA
ESCOLHESTES:
ASsSl CA VYOS

CONTENTALL

>

NAO HA AQuUI 7 J »w
OUTRO NAVIO? N q
) ) Y — ™« NAO, SENHOR,
) QUE ESTE
FRETASTES, E
PRIMEIRO QUE
EXPIRASTES
ME DESTES LOGO
SINAL.




QUE SINAL FoI 4=
ESSE TALP J
A

HOU DA BARCA!
PARA ONCE ISP
AH, BARQUEIROS!
NAO ME OUNIS?
RESPONDE-ME/

QUE ME
DEMANDAIS?

QUE ME DIGAIS, POIS
PARTI TAO SEM AVISO,

CONTENTASTES.
4

DO QUE VoS VYOS

SE A BARCA DO
PARAISO E ESTA EM
QUE NAVEGAIS.

HOULA!! Hou!!
PAR DEUS, AVIADO
ESTOU! QUANT'A
ISTO E JA PIOR. QUE |
QUE GIRICOCINS, QUERES?
AN\ AA [SALVANOR*! CUIDAM
1 |QUE SAO EU GROU?P

* giricocings: gericos, jumentos; salvanor: com o devide respeito

EMBARCAR.
S6 FIDALGO
DE SOLAR
E BEM QUE
ME
RECOLHAIS.




NAO SE EMBARCA
TIRANIA NESTE
BATEL DIVINAL.

NAO SEl PORQUE HAVEIS
POR MAL QUE ENTR'A
MINHA SENHORIA.

PERA VOSSA PERA SENHOR DE TAL NAO VINDES V&S
FANTESIA MUI MARCA NAO HA AQUI DE MANEIRA PERA
ESTREITA E MAIS CORTESIAP IR NESTE NAVIO.
ESTA BARCA. VENHA PRANCHA E ESSOUTRO VAI
ATAVIO! LEVAI-ME MAIS VAZIO:

DESTA RIBEIRA! .

A CADEIRA ENTRARA
E O RABO CABERA

E TODO VOSSO
SENHORIO.

VES IRES MAIS ESPACOSO COM
FUMOSA SENHORIA, CUIDANDO
NA TIRANIA DO POBRE POVO
QUEIXOSO. E PORQUE, DE
GENEROSO, DESPREZASTES
OS PEQUENOS, ACHAR-VOS-ES
TANTO MENOS QUANTO MAIS
FOSTES FUMOSO.




A BARCA, A BARCA,
SENHORES!/!
OH, QUE MARE TAO DE
PRATA!

UM VENTEZINHO QUE MATA
E VALENTES REMADORES!!

“WOS ME VENIRES
q A LA MANO, A LA MANO
ME VENIREDES.

Y VOS VEREDES
PEIXES NAS REDES.”

I

AO INFERNO TODAVIA/!
INFERNO HA | PERA MIP
OH, TRISTE! ENQUANTO
VIVI NAO CUIDEI QUE
O | HAVIA.

TIVE QUE ERA
FANTESIA;
FOLGAVA SER

ADORADO;

CONFIEI EM MEU
ESTADO E NAO
VI QUE ME PERDIA.

VENHA ESSA G
PRANCHA/ K2y
VEREMOS ESTA . {

BARCA DE .
/]

TRISTURA.
EMBARQU'A VOSSA DOGURA,
QUE CA NOS ENTENDEREMOS...
TOMARES UM PAR DE REMOS,
VEREMOS COMO REMAIS,
E: CHEGANDO AO NOSSO
CAIS, TODOS BEM VOS
SERVIREMOS.

ESPERAR-ME-ES VOS
AQUI, TORNAREI! A
OUTRA VIDA VER
MINHA DAMA
QUERIDA QUE SE
QUER M&;I’AR POR

ISTO BEM & NAMORADO
CERTO O SANDEU, O
SEl EUL. MAIOR QUE

NUNCA VI.




QUANTAS

MENTIRAS

QUE LIAS
E TU...

COMO PODERA
ISTO SER,
QUE M'ESCRIVIA
MIL DIAS?

MORTO DE
PRAZER!/

PERA QUE E
ESCARNECER, QUE
NAO HAVIA MAIS
NO BEM?P

E ELA, POR NAO TE VER;
DESPENHAR-S'-A
DUM CABECO.

QUANTO ELA HOJE REZOU,
ANTRE SEUS GRITOS E GRITAS,
FOI DAR GRACAS INFINITAS A
QUEM A DESASSOMBROU.

ASSI VIVAS TU, ISTO DA-ME
AMEN, COMO QUANTO AO LICENCA,
TE TINHA QUE TE PECO, QUE
QUERER. VA VER MINHA

EU
CONHECO...

POIS, ESTANDO TU
EXPIRANDO, SE ESTAVA ELA
REQUEBRANDO
COM OUTRO DE MENOS
PRECO.

MOLHER.

NAO HA |
CHORO DE
ALEGRIAP

QUANTO
ELA BEM
CHoRrou!

E AS

LASTIMAS
QUE

DEZIAP

ENTREMOS,
POIS QUE
ASSI E...

ENTRAI/ ENTRAI!
ENTRAI/
El-LA PRANCHA,
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Obra Classica

conto de escola

O critico literario norte-americano Harold Bloom
definiu Machado de Assis como um verdadeiro “mi-
lagre” das letras brasileiras. Afinal, era mesmo muito
dificil imaginar que o menino mulato nascido num mor-
ro carioca em 1839, em pleno periodo da escravidao,
conseguiria alcancar o respeito e a credibilidade que
atingiu na vida adulta. Joaquim Maria Machado de As-
sis — poeta, dramaturgo, critico literario, romancista e
contista — impressiona ainda hoje leitores de todos os
lugares do mundo com o poder surpreendente de re-
velar a profundidade psicolégica de seus personagens.

Neste album, a Editora Peirépolis apresenta uma
transposicao de Machado de Assis para os quadrinhos.
O texto escolhido foi “Conto de escola”, integrante do
livro Varias histérias, de 1896, obra de um escritor ja
maduro e em pleno dominio de suas armas, exercitando
a forma breve apds terminar um romance — Quincas
Borba, em 1891 — e guardando félego para a obra que
o consagraria mundialmente: Dom Casmurro, em 1899.
Trata-se de um belissimo exemplar da sagacidade de
Machado.

Conto de escola em quadrinhos traz o texto inte-
gral envolvido na leitura imagética do quadrinista Sil-
vino, grande admirador de Machado de Assis. Silvino
mostrou-se um excelente leitor, valendo-se da elegancia
e da sagacidade do escritor para realizar sua traducao
em imagens. No conto quadrinizado, ele abraca caracte-
risticas importantes da obra de Machado para conduzir
o leitor pelos caminhos da memoria do personagem
Pilar no banco de escola.




Autor Classico

Machado de ASSIS

L 4

Machado de Assis nasceu no Rio de Janeiro
ainda no periodo da escravidao. Filho de mae escra-
g va, Machado trabalhou como tipografo e, mais tarde,

como revisor até alcancar um lugar social que ele al-
F _ mejava: o de funcionario publico. Em 1873, entra para
\ o Ministério da Agricultura, onde trabalha até a apo-
sentadoria, poucos anos antes da sua morte. Cultivou
guase todos os géneros literarios, destacando-se como
ficcionista. Memorias postumas de Bras Cubas (1881),
publicado inicialmente em folhetins, é considerado o
marco inicial do realismo brasileiro. Sua obra mais co-
nhecida é Dom Casmurro.

Machado de Assis é meu
escritor preferido, foi o primeiro
que aprendi a gostar e sempre me
imaginei desenhando algum texto
dele. Quando tive a oportunidade
e a coragem de quadrinizar alguma
historia classica nao pensei duas
vezes ao escolher uma
do Machado.

Silvino




Quadrinista

Silvino

Silvino (1987)

Nasceu em Recife, cursou Geografia e, apés ¢

viajar por vdrias areas exoticas do pais, resol-
veu se dedicar a ilustracdo e aos quadrinhos,
trocando assim a liberdade das paisagens pe-
las quatro paredes de seu estudio. Desde esse
dia ilustrou para alguns jornais em Pernam-
buco e, atualmente, para alguns jornais de
outras regides do Nordeste; também ilustra e
faz quadrinhos com frequéncia para revistas
de circulacao nacional e livros infantis, juvenis

e didaticos. Publica no site: <www.laertesilvi-

no.com.br>.

Quando resolvi quadrinizar o “Conto de escola”,
sabia que nado seria apenas uma aventura literéria ao
lado do meu escritor preferido em lingua portuguesa,
o Machado de Assis. Seria também um mergulho nas
lembrancas do meu préprio tempo de escola. Acredito
que, antes de tudo, o livro trate disso, de lembrancas.
Por isso cuidei das memdrias do seu Pilar como se fos-
sem minhas, com o maior cuidado e conservando os
minimos detalhes.

Fiquei espantado ao encontrar, no texto, situa-
¢bes parecidas com algumas que vivi quando estava na
escola. Também estudei em um sobradinho, também
tive um professor que arrastava suas chinelas de couro
pela sala, professor que inspirou essa minha versdo do
Policarpo. A diferenca é que o meu se chamava Jorge
e, na maioria das vezes, nao era tao bravo como o per-
sonagem. O mais legal é que me identifico muito com
o seu Pilar: como ele, sou filho de um militar e tam-
bém rabiscava caricaturas dos professores ou qualquer
outra coisa que convinha, cabulava muitas aulas e pas-
sava cola aos colegas. Ou seja, em outros tempos eu
ndo escaparia da palmatdria. Todas essas coincidéncias
beneficiaram o processo criativo, fazendo que fluisse
calmamente, tornando-o mais divertido que trabalhoso.

Aprendi, com esta obra, que ndo se pode fazer
muito esforco para ilustrar um texto do Machado de
Assis. Esta tudo 14, nao ha como fugir, ele nos serve com
todas as imagens, restando-nos apenas desenhéa-las.




Enirevisia

Qual a sua relacao com os classicos da literatura?
Minha rela¢ao foi um pouco tardia. comecei a ler real-
mente os classicos quando deparei com o vestibular.
Fui uma daquelas criancas que acreditavam que todos
os classicos eram sin6nimo de literatura chata. Apesar
de ser apaixonado pelos livros, s6 sentia prazer em
ler livros juvenis e histérias em quadrinhos. Quando
li meu primeiro classico, Memodrias postumas de Bras
Cubas, quebrei toda a visao preconceituosa que tinha
sobre eles e passei a olha-los com muita curiosidade,
passando a ler sempre, um atras do outro.

Pelo tamanho do conto, foi possivel usar a obra
de maneira integral - o que isso significa para
vocé enquanto quadrinista?

Quando enviei o primeiro projeto, umas cinco paginas
do que seria o livro, propus para a editora usarmos o
texto integral. Nao havia necessidade de adaptar, o
texto estava totalmente pronto e nao ousaria por pala-
vras na boca de Machado. A editora achou 6timo, pois
dessa forma as criancas estariam lendo tudo, e ndo um
resumo do que era o conto, e, assim, o acompanha-
mento dentro da sala de aula seria mais proveitoso;
os quadrinhos serviriam como um mero condutor das
palavras do autor.

E a participacao do quadrinista?

Como quadrinista foi 6timo, pois o que nao estava des-
crito na histdria, mas eu sabia que estava nas entreli-
nhas, podia ser mostrado por meio do recurso visual.
O desfile da Banda, a tarde na praia, a perseguicao
atras do Curvelo; tudo isso foi tocado mais profunda-
mente utilizando o recurso dos quadrinhos. Ja outras
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partes do livro, como a introducao e o final, foram
modificados até acharmos uma solucao que agradasse
a toda a equipe de criacao. Resolvemos deixar uma
questao: seria a moeda do final do album a mesma que
ele ganha do Raimundo quando crianca, e o professor
joga pela janela? No final do livro, Pilar resolve guar-
dar no bolso essa moeda. Sera que ele fez isso por que
realmente era a mesma moeda? Ou sera que guarda-la
foi uma forma de manter consigo aquela lembranca da
infancia? Nada disso tem resposta, cabe a cada leitor
tirar suas proprias conclusées.

Uma das grandes sacadas de Conto de escola em
quadrinhos é trazer a materialidade deste final
de século XIX, comeco do século XX, para o jovem
de hoje. O século XIX ficou tao longe da garotada
de hoje, nao é?

Acho legal para que as criangas de hoje em dia conhe-
¢am como eram as escolas daquele tempo. Acredito
que a escola fosse um ambiente tenso, de educacao na
marra. A forma como Machado descreve os persona-
gens e os cendrios nos leva ao passado; so6 tive a tarefa
de reproduzir em imagens.

Qual o principal desafio da adaptacao de Machado
de Assis para os quadrinhos?

Acredito que o maior desafio foi o de preservar a essén-
cia da historia, os climas aos quais o texto nos remete.
Manter o realismo que o Machado nos apresenta tao
bem, reproduzir os personagens fielmente aos perfis
psicolégicos tao bem tracados. Passar despercebido ao
leitor e fazer que ele acreditasse que estava lendo um
verdadeiro Machado de Assis.

SILVINO
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A ESCOLA ERA NA
RUA DO COSTA, UM
SOBRADINHO DE

GRADE DE PAU.
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NaUELE DiA -
UMA SEGUNDA-FEIRA, DO MES DE
MAIO - DEIXEI-ME ESTAR ALGUNS
INSTANTES NA RUA DA PRINCESA

A VER ONDE IRIA BRINCAR A MANHA,




Hesrrava entee o
MORRO DE S. DIOGO

) 1

WY

QUUE WAo ErA
ENTAO ESSE
PARQUE ATUAL,
CONSTRUCAO
DE GENTLEMAN,
RUSTICO, MAIS OU
MENOS INFINITO.

Akt

ALasteapo
DE LAVADEIRAS,
CAPIM E BURROS

SOLTOS.

Morro ou
CAMPO? TAL ERA
O PROBLEMA.

DEe rEPENTE DISSE
COMIGO QUE O
MELHOR ERA A

ESCOLA. E GUEEI
Pége # ESCOLA.
AQUI VAl A RAZAO.




Na semana avTERIOR
TINHA FEITO
DOIS SUETOS, E,
DESCOBERTO O CASO,
RECEBI O PAGAMENTO
DAS MAOS DE MEU
PAl, QUE ME DEU UMA
SOVA DE VARA DE

As sovas De
MEU PAl DOIAM POR
MUITO TEMPO.

1

Era uM VELHO EMPREGADO
DO ARSENAL DE GUERRA,
RISPIDO E INTOLERANTE.
SONHAVA PARA MIM UMA GRANDE
POSICAO COMERCIAL, E TINHA
ANSIA DE ME VER COM 05
ELEMENTOS MERCANTIS, LER,
ESCREVER E CONTAR, PARA
ME METER DE CAIXEIRO.

]

Crrava-ME NOMES DE
CAPITALISTAS QUE
TINHAM COMECADO

AC BALCAO.

Ors, Fol 4
LEMBRANCA DO
ULTIMO CASTIGO
QUE ME LEVOU
NAQUELA MANHA
PARA O COLEGIO.

Nio Era UM MENINO «l

DE VIRTUDES. _

=
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ELE ENTROU NA
SALA TRES OU
QUATRO MINUTOS
DEPOIS.

s

-3 S\ -
— J\:‘" ; .-a.
— s

~ | =
‘9 7.17‘ -
/ —
AL

.

P 4

7
7

\

\:--

SusiaESCADA |
COM CAUTELA, PARA
NAO SER OWIDO

DO MESTRE.E |
CHEGUE! A TEMPO,

= - = e 12 - Y —
\ - I - - L -

= - - -

A = m i - -— I I m - -
~ : i~ - i - : LI_ N -
~ -~ ~ - o= L |~ e
~ : - - N
e - ~ = 2 1 =1

v \ e - F N -1
ol <l ~ |~
‘§ 7 ~ -, \ — K
~ 7 ~ i
- - LY -
~ \ = b
.}. \ -
.-—4 - N\ =i
7 Ve =2
o, .__..-_’ % -3 Ay —
- \ -—
= AN -
. — .l. -
== & -—
-
-
E \ ~ ::-
~
gy —
A N\ - =
X =
\":..I- —
~ L
; . _ 4\
- T .
\~Z .
« AR =
-~ - ’
£ . -
. ~

NI e




Evteou com o
ANDAR MANSO DE
COSTUME.

Uma vez SENTADO, EXTRAIU DA

JAQUETA A BOCETA DE RAPE E

O LENCO VERMELHO, PO-LOS NA

GAVETA; DEPOIS RELANCEOU !
0S OLHOS PELA SALA. .

—

Eu cHiveLas DE
CORDOVA

JAQUETA DE BRIM
LAVADA E DESBOTADA

E GRANDE

COLARINHO CAIDO.

~

Os MENNOS, QUE

SE CONSERVARAM
DE PE DURANTE
A ENTRADA DELE,
TORNARAM A
SENTAR-SE.

CHamava-se
POLICARPO E
TINHA PERTO DE
CINQUENTA ANOS

Tupo estava
EM ORDEM;
COMECARAM 0S

L TRABALHOS.




SEUPILAR, EU
PRECISO FALAR
COM VOCE!

Disse-ve
BAIXINHO O
FILHO DO
MESTRE.

CHAMAVA-SE RAIMUNDO ESTE PEQUENO, E ERA MOLE,
APLICADO, INTELIGENCIA TARDA. RAIMUNDO GASTAVA DUAS
HORAS EM RETER AQUILO QUE A OUTROS LEVAVA APENAS
TRINTA OU CINQUENTA MINUTOS; VENCIA
COM O TEMPO O QUE NAO PODIA
FAZER LOGO COM O CEREBRO.

Reunia 41550
UM GRANDE
MEDO A0 PAI.
ERA UMA CRIANCA
FING, PALIDA,
CARA DOENTE;
RARAMENTE
ESTAVA ALEGRE.

Evtrava

NA ESCOLA
DEPOIS DO PAI
E RETIRAVA-SE
ANTES DELE.

O MesTrE
ERA MAIS
SEVERO COM o~

ELE DO QUE
CoNOSCO.




O QUE E QUE
VOCE QUER?

REespoNDEU
ELE COM

ComEecou A Licho DE ESCRITA. CUSTA-ME
DIZER QUE EU ERA DOS MAIS ADIANTADOS DA
ESCOLA; MAS ERA. NGO DIGO TAMBEM QUE ERA
DOS MAIS INTELIGENTES, POR UM ESCRUPULO
FACIL DE ENTENDER E DE EXCELENTE
EFEITO NO ESTILO, MAS NAO
TENHO OUTRA CONVICCAO.

Note-se aue io
eea Pl WM _ (i

MOFINO: TINHA BOAS

CORES E MUSCULOS

DE FERRO.

N4 Licio DE EScrITA, POR
EXEMPLO, ACABAVA SEMPRE
ANTES DE TODOS, MAS
DEIXAVA-ME ESTAR A
DESENHAR NARIZES NO PAPEL
OU NA TABUA, OCUPACAO SEM
NOBREZA NEM ESPIRITO, MAS
EM TODO CASO INGENUA.

/*ﬂ\w

NaguELE D4 Foi 4
MESMA COISA; TAO
DEPRESSA ACABEI, COMO
ENTRE! A REPRODUZIR
0 NARIZ DO MESTRE,
DANDO-LHE CINCO OU SEIS
ATITUDES DIFERENTES,
DAS QUAIS RECORDO
A INTERROGATIVA, A
ADMIRATIVA, A DUBITATIVA
E A COGITATVA. NGO LHES
PUNHA ESSES NOMES,
POBRE ESTUDANTE DE
PRIMEIRAS LETRAS QUE
ERA; MAS, INSTINTIVAMENTE
DAVA-LHES ESSAS
EXPRESSOES.
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por PLEYO ¢
Giuseppe Bagnariol

Dante Alighieri
em Tradvcdo de
Jovrge \‘Handey[ey

HewnqUe'd Lisbo
Haveldode Campos
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A Divina Comédia

Lida, relida e traduzida ao longo dos séculos, A Di-
vina Comédia guarda um mistério que encanta leitores
das mais variadas feicoes. Leituras publicas — entre elas
as de Roberto Benigni, disponiveis em DVD -, ao lado
de livros e filmes inspirados no universo dantesco, ou
gue fazem de Dante Alighieri um personagem, atestam
a vitalidade desse classico de quase setecentos anos. Até
no videogame Dante encontra-se presente, alcancando
espacos que nem mesmo sua incrivel imaginacao criati-
va poderia sondar.

Com A Divina Comédia em quadrinhos, a Editora
Peirépolis apresenta uma nova leitura desse grande poe-
ma épico, com trechos selecionados de traducoes feitas
do italiano, entremeados por alguns quadrinhos com
texto dos préprios autores. Uma construcao artesanal
gue busca a sintese, mas sem perder a densidade da
linguagem dantesca. A viagem de Dante em compa-
nhia de Virgilio, autor da Eneida, pelos trés reinos do
além-tumulo, surge renovada nas aquarelas de Piero
Bagnariol, que se esmerou na traducao em imagens da
obra reconhecida como a mais rica fonte da cosmovisao
medieval, retratada por mestres como Botticelli, Doré e
Dali. Seu pai, Giuseppe Bagnariol, dividiu com ele a es-
colha dos trechos a serem quadrinizados e a elaboracao
dos textos dos quadrinhos originais.

Todo esse trabalho contou com o suporte de Maria
Teresa Arrigoni, estudiosa da obra dantesca, que tam-
bém escolheu as traducdes — Jorge Wanderley para o
Inferno e Haroldo de Campos para o Paraiso. Entre eles,
a traducdo do Purgatorio feita por Henriqueta Lisboa,
autora que tem na Peirépolis sua casa, completa o trio

¢

e reforca o simbolismo do nimero trés, que marca toda
a estrutura do poema. Sao trés partes, cada uma com
33 cantos, cada canto composto por tercetos; e trés per-
sonagens principais: Virgilio, simbolo da razao; Beatriz,
simbolo da fé; e o proprio Dante, que personifica o ho-
mem. No total sdo cem cantos, um deles introdutério.

A estrutura aqui apresentada busca a concisao da
linguagem dos quadrinhos, ao mesmo tempo que pro-
cura manter viva a palavra de Dante Alighieri. Dessa
forma, deseja contribuir para que esse autor, tao intenso
na vivéncia da sua prépria época, encontre eco também
na juventude brasileira de hoje.




Autor Classico

Dante Alighieri

Dante Alighieri (Florenca, 1265 - Ravena, 4 ;
1321) nasceu em familia de pequena nobreza italiana. : 1
Sua primeira obra de repercussao foi Vita Nuova, dedi-
cada a sua paixdo de infancia, Beatriz, mais tarde per-
sonagem da Comédia. Teve uma vida publica bastante
intensa que resultou no exilio, periodo em que escre-
veu De Vulgari Eloquentia, em latim, em que defende | # ,
a utilizacdo da nascente lingua italiana, e Convivio, em Siig, ;
volgare italiano, um compéndio do conhecimento da Bl
época. Presume-se que tenha dado inicio a redacao
da Comédia a partir de 1306-1307. Mais tarde (1313-
1314), escreveu outro tratado em latim: Monarchia,
no qual defendia a total separacdo entre Igreja e Estado.
A Comédia consumiu cerca de 14 anos da sua vida, até
sua morte.




Quadrinista

Piero Bagnariol

Piero Bagnariol (1972)

Nasceu na Itdlia e veio para o Brasil com vin-
te anos, em 1992. Quadrinista e grafiteiro,
é um dos fundadores da revista Graffiti
76% Quadrinhos, que edita desde 1995,
e autor do album Um dia uma mor-
te, com roteiro de Fabiano Barroso. Com
Barroso e outros autores publicou também
o Guia ilustrado de graffiti e quadrinhos.
Em parceria com seu pai, o médico Giusep-
pe Bagnariol, grande conhecedor de A Divi-
na Comédia, abracou o desafio de transpor a
obra de Dante para a HQ.

4

Realizar a transposicao de A Divina Comédia para os
quadrinhos significou, para mim, um reencontro com o
passado da terra que deixei ha quase vinte anos, como
migrante, para vir para o Brasil. Significou também um
reencontro com meu passado pessoal, principalmente
com meu pai, que foi meu verdadeiro guia nesta viagem.

O manuscrito Holkham, Giotto, Botticelli e Doré
foram as principais referéncias iconograficas desta tri-
lha entre Inferno, Purgatério e Parafso, que poderia ser
considerada o arquétipo de todas as histérias ou uma
metéafora do percurso espiritual do ser humano.

Ap6s quinze anos dedicados a producao indepen-
dente com a revista Graffiti 76% Quadrinhos, este é
também um encontro com a producao editorial brasi-
leira e com a Peirépolis, a qual agradeco pelo convite
maravilhoso e pela coragem em investir na producao
nacional de quadrinhos.



Enirevisia

Qual a sua relacao com os classicos da literatura?
Comecei a cultivar a paixao tanto pelos classicos,
quanto pelos quadrinhos, na adolescéncia. Na época,
curtia principalmente literatura russa e francesa e devo-
rava romances de escritores como Bulgakov e Hesse. A
relacdo com os autores italianos era menos livre e con-
dicionada a escola, mas acabou sendo mais duradoura.
Do lado dos quadrinhos foi a revista Corto Maltese,
que trazia obras de Pratt, Manara, Pazienza e Bour-
geon, dentre outros, que me fez escolher este caminho.

O que é um classico para vocé?

Uma obra que consegue sacudir o leitor em épocas e
lugares diferentes. Acredito que a capacidade de expor
os movimentos do pensamento humano seja direta-
mente proporcional ao percurso interior do autor, ao
seu desenvolvimento como individuo.

Sua relacdo com A Divina Comédia é antiga, vem
de familia, ndo? Pode nos falar um pouco a res-
peito?

Como todo jovem italiano, sempre fiquei fascinado
com os versos de Dante: impossivel esquecer as pala-
vras gravadas na porta do inferno, bem como muitas
outras passagens emblematicas. Infelizmente poucos
adentram esta selva literaria aparentemente inextrica-
vel, obscurecida por interminaveis notas de rodapé. Eu
s6 percebi a acessibilidade da Comédia - pelo menos
até um certo nivel de leitura - muito depois, quando
decidi ler a obra sem intermediarios: apenas Dante,
do comeco ao fim. A decisdao de encarar o texto esta
ligada, em parte, ao fato de meu pai citar com fre-
quéncia passagens e passagens da Comédia: seja para

<&
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alfinetar, como Dante, a sociedade italiana, seus costu-
mes e contradicoes, seja para sublimar determinados
aspectos daquela terra. Assim, apesar de hermética e
misteriosa, A Divina Comédia sempre teve um qué de
familiar para mim.

Quais os principais desafios da adaptacao para os
quadrinhos?

No caso da Comédia, manter a riqueza de citacoes,
referéncias, anedotas, reflexoes filoséficas e teologi-
cas. As imagens tém uma grande capacidade de sin-
tese, mas queriamos também preservar o texto e, por
quanto possivel, o ritmo dos versos. A participagao de
uma expert em Dante, a professora Teresa Arrigoni,
foi preciosa para a escolha das tradugoes do Inferno e
do Paraiso de Jorge Wanderley e Haroldo de Campos,
respectivamente, para acompanhar a versao de Henri-
queta Lisboa do Purgatoério, indicada pela editora.

Qual o significado do album para o conjunto de
sua obra até agora?

Quando sai da Italia em 92, abri mao de tentar uma
carreira no solido mercado de quadrinhos daquele pais
para adentrar o incerto horizonte das HQs brasileiras.
Fiquei uns quinze anos produzindo a revista Graffiti
76% Quadrinhos, e acabei por atuar mais como editor,
fomentador da producao nacional. De certa forma, A
Divina Comédia em quadrinhos marca minha estreia
profissional: acho curioso ter ocorrido com a quadrini-
zagao da principal obra do meu pais de origem! Mer-
gulhei em setecentos anos de iconografia dantesca,
procurei combinar o roteiro do meu pai com as tradu-
¢oes. O processo todo durou mais de um ano.

PIERO BAGNARIOL
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ERA O MES DE MAiO bO ANO bO

SENHOR 1303. POUCO ANTES, EM
FLORENCA, TERMINARA MISERAVEL-
MENTE A OLTiMA TENTATIVA BOS
GUELFOS BRANCOS BE bERRUBAR

A FACCAO bOS GUELFOS NEGROS

E RETOMAR A POSSE bA CibADE.

ENTRE OS VENCIDOS, BANTE,
SOBRE O QUAL PESAVA UMA
CONDENAGAO A MORTE,

BECIDE FUGIR PARA LONGE...

PROLOGO

="

SE QUIiSER COMER E
DORMIR AQUi PRECISA
ME MOSTRAR AS MOEDAS
E DEiIXAR-ME QUVIR

0 SOM DELAS.

QUEM FALA £ BARTOLOMEO | | coMo PODERE
DELLA SCALA, SENHOR | | RETRIBUIR,
VAMOS, BORTOLO,NAO | [ DEVERONA. < | NOBRE SENHOR?
SEJA TAO GROSSEIRO...
iy RECONHECi-0 PELO RETRATO H
- QUE MESTRE GiOTTO FEZ ok
. , DOS PRIORES DE FLORENGA. A NOITE E LONGA
' 0 SENHOR £ DANTE E VOCE E POETA...
ALIGHIER, O POETA... DEVE TER UMA
SENTE-SE COMiGO HIE TORIADIGHA
- DE SER CONTADA
... EOUVIDA.

HA ALGUNS ANOS BESEJO
COMPOR, EM VERSOS, A
HiSTORiA DE UMA GRANDE
VIAGEM QUE PENSEi EM
GUARDAR PARA MiM.

MAS PARA AGRADECER

A VOSSA GENEROSIDADE
iREi CONTA- LA:

NO MEIO bO CAMINHO BESTA VidA ﬁg&f&‘f ‘g;&gfg

DESENCONTREI-ME NUMA SELVA ESCURA EM RiMAS. VAI
QUE bO RUMO biREITO Vi PERDIDA. ESBOC@-I:O A MENTE

AH, QUANTO O DESCREVE-LA € EMPRESA DURA, QUE NAD ERRA.
ESTA SELVA SELVAGEM, ACRE E FORTE - VOU VALER-ME DA
E QUE O PAVOR NO PENSAMENTO APURA! MEMGRiA QUE COMO
TAL AMARGOR, S6 HA MAIOR NA MORTE. VEM, VEM.

MAS QUANTO AO BEM QUE ALi EU ENCONTREI,
OUTRAS COISAS biREi bE MiNHA SORTE.




E UMBOM COMECO !

MAS O QUE QUER

biZER ‘NO MEiO DO
CAMINHO BESTA
ViDA'?

AH!I ESTE £ MEU iRMAO
CANGRANDE.

PRECiISAM SABER QUE A ViDA iDEAL DE UM HOMEM
CUMPRE-SE EM SETENTA ANOS, SE MORTE PREMA-
TURA NAO CHEGAR E SE TEDiOSA VELHICE NAO A
RETARDAR. MiNHA MAE, BELLA, biZiA-ME: “FiLHO,
SAIBA QUE EM MAIO VOCE NASCEU, QUE ADORNO E
BE ROSAS NA TERRA E GEMEOS NO CEU".

DESDE ENTAO PASSARAM-SE TRiNTA E CiNCO ANOS
ATE O biA EM QUE NA SELVA ME PERDI.

DiGA, ENTAQ, LA
0 QUE ACONTECEU?

E EiS QUE SURGE ENQUANTO EU SUBIA ALERTA
UMA PANTERA LEVE E BEM LIiGEiRA
E BE PELO MANCHADO RECOBERTA.

NAO FUGIA AO ME VER; bE TAL MANEIRA
iMPEDIA O MEU PASSO PEREGRINO,
QUE VOLTAE VOLTAEU BAVA NA LADEIRA.

A ViSTA, QUE ME VEIO, bE UM LEAO:

COMO SE CONTRA MiMELE AVANCOU,
CABECA ERGUIDA EM FURIA E FOME,E O FEZ
TAO FEROZMENTE, QUE O AR SE ABALOU;

0 MEDbO ME TOMOU

E DE UMA LOBA QUE TODA AVIDEZ
CARREGAR PARECIA NA MAGREM,
EATANTA GENTE bESGRACOU BE VEZ.

TANTOS PESARES EU SOFRi TAMBEM
PELO PAVOR bE VE-LA, QUE ESPERANCA
DE UM DA ALCAR-ME A ALTURA, EUPUS ALEM.

E ENQUANTO EU ViNHA ABAiXO, BESPENHABO,
SURGE-ME UM VULTO, EM SILENCIO ENCOBERTO,
COMO SE FOSSE ALGUEM BA VOZ PRiVADO.

=L ... PARA GUIAR-ME PELA
E TU, POR QUE TORNAR DA DOR AO MEi0? ESTANCIA bO ETERNO
E NAO GALGAR O DELEiTOSO MONTE, SOFRIMENTO, ONDE CADA
QUE £ PRINCIPIO E RAZAD BE TODO ENLEID? ALMA CLAMA POR
SEGUNDA MORTE.

p

REPARA A FERA QUE ME FEZ VOLVER:
| LiVRA-ME DELA, 6 SABIO, AUGUSTA iMAGEM,
© | QUE PULSO E VEIA ELA ME FAZ TREMER.

DISSE-ME TER SibO ENVIADO POR UMA DAMA bO CEU: BEATRIZ...

SEGUE UM

OUTRO CAMiINHO

NA VIAGEM... DEPOIS PASSAMOS PELO
PURGATORIO E POR FiM CHE-
GAMOS AD REINO GLORIOSO.




SE DEMASIADO NAO LHE bGi
LEMBRAR, biGA-NOS COMO E
FEiTO O PRIMEiRO LUGAR.

TALVEZ CONHECAM UM JOGO QUE £ PRATICADO

EM FLORENGA. CHUTE E CHAMADO E ACENDE MUiTAS

PAIXOES EM QUEM ASSISTE. iMAGINEM, ENTAO, QUE COMO
MOLDURA PARA ESTE JOGO SEJA ERGUIDO UM ESTADIO CEM
VEZES MAIOR QUE O COLISEU E QUE SEJA CERCADO POR NOVE
CiRCULOS QUE biMIiNUEM NA LARGURA
bO MAISALTO
AO MAIS BAIXO

Maleb o/g e

5 4"‘%

WANHOS

EXCETO NO PRiMEIRO CiRCULD,
SILENCiOSQ, QUE ACOLHE

0S ANTIGOS SABIOSE POETAS,
A iNFiNITA MULTIDAO

An bOS DESESPERADOS

oRRVTIO q FAZ TAMANHO ESTRONDO

POLRIAD '1% QUE A CiDADE TODA ECOA.

_ DIVERSAS LiNGUAS,

CLHEIRO g FALAS HORRIVEiS E SONS

s O f:::(ém A&.S 2 BE MAOS COM ELAS.
M.

EiS 0 iNFERNO,

POR COMPARAGAO

AiNbA POUCA.



AQ OUVIR SOBRE A CORJA QUE OCUPA VOSSAS DEZ VALAS,
PARECE AQUi REPRESENTADA A CORTE DE ALGUM PRINCIiPE
MODERNO... OU bE UM FAMOSO CHEFE bE GOVERNO!

E POR QUE NAO bE
UM PAPA, MEU SENHOR?

POR FiM, O GLTiMO bOS CIRCULOS, O NONO,
EM OUTRAS QUATRO REGIOES E biVididO.

ALi SE ENCONTRAM OS TRAIDORES DA PATRIA,
DOS PARENTES, DOS HOSPEDES E bOS
BENFEITORES...

... ANTES BE ACABAREM NA BOCA bO SENHOR DAS TREVAS,
LUCIFERO, E SEREM DEFECADOS PELA CLOACA.

0 SENHOR DANTE PARECE CANSADO.
UMA BREVE PAUSA FAZ-SE NECES-
SARiIA PARA LAVAR COM ViNHO

UM POUCO bA iNFERNAL ARDENCIA.

L)

v

CONTE-ME ENTAO bO QUE ViU
NESSE LUGAR.

ENTRAMOS POR UMA
TETRAPORTA QUE
TRAZIA ESCRITAS
ESTAS PALAVRAS:

o
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POR MiM SE VAi PARA A CibADE ARDENTE,
POR MiM SE VAi A SUA ETERNA DOR,
POR MiM SE VAI ENTRE A PERDIDA GENTE.

ANTES bE MiM NAO SE CRiOU JAMAIS
0 QUE NAO FOSSE ETERNO;
- EETERNA, EU BURO.
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SUSPIROS, PRANTOS E GRiTOS ~N | MESTRE, QUE PENAR SE ESCUTA,
ESCUTEi RESSOANDO PELO AR VUS4 ; QUEM € ESSA GENTE

FALTO bE ESTRELAS, E ASSiM Sy T ) : QUE EMDOR

CHORANDO LOGO ME ENCONTRE;. AN - ikt . SE AMESQUINHA?

ESTA MiSERA CONDUTA E DAS ALMAS SOFRiDAS E SEU CHORO,
QUE SEM ERRO OU LOUVOR EM SUA LUTA VIiVERAM,

E PERDiDO O SEU BECORO FORMAM COM 0S ANJOS

NUNCA REBELADOS E NEM Fi€iS A DEUS, NO MESMO CORO.

S

AN

DEPOIS bE TER ALGUNS RECONHECibO, RECONHEC TAMBEM
SOMBRA bAQU TiNHA CUMPRibO.




Ai BE V0S, MISEROS VASSALOS! DO MAL,
QUE AO CEU NAO HAVEREIS bE VE-LO!
VENHO POR VOSLEVAR A OUTRA MARGEM,
ASOMBRA ETERNA, ONDE £ CALOR E GELO.

8l CARONTE, ACALMA EM Ti

TEU TOM, QUE ASSIM SE QUER
ONDE O DESEJO € JA PODER

- E A COiSA ACABA Af.

E TU QUE ES ALMA ViVA NA VIAGEM,
APARTA-TE bOS OUTROS: SAD A MORTE.

SE POR AQUi NAD PASSA UMA ALMA BOA,

E SE CARONTE MOSTRA A SUA SANHA CONTRATI ...

E RUBRA LUZ SE ACRESCE
QUE ME VENCEU
SENTibO E SENTIMENTOS
E CAi COMO UM HOMEM
QUE AbORMECE.
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Obra Classica

Frankenstein

L 4

Nos, habitantes do veloz século XXI, acostumados
a ver a ciéncia se aproximar dos mais impensaveis cena-
rios da ficcao cientifica, muitas vezes perdemos de vista
a origem das coisas mais basicas. Que dizer, entado, da
génese de uma obra de arte ou de um personagem
como a criatura do Dr. Frankenstein?

A fabulosa histéria surgiu na mente da escrito-
ra inglesa Mary Shelley, entdo com apenas 19 anos,
enquanto passava férias na Suica ao lado de seu futuro
marido, o poeta Percy Shelley, e de outros amigos es-
critores. Enfrentando um mau tempo atipico causado ol
pela erupcdo de um vulcao, o grupo pds-se a contar S
historias de terror uns para os outros a convite de Lord 5
Byron. Do encontro surgiu o embrido de Frankenstein: @

\

ou 0 moderno Prometeu, publicado dois anos depois.

Sl
O romance de Mary Shelley tornou-se extrema- \

mente popular, com inimeras adaptacdes para o teatro, = it

o cinema, a TV e a HQ. Nesta versdo em quadrinhos da \ \\\\_
Editora Peirdpolis, a artista plastica e ilustradora Taisa A R
Borges apresenta seu olhar sobre a obra, buscando al- N\ 5/
cancar em imagens toda a delicadeza e profundidade N o
dos temas que atravessam a histéria e que ainda hoje & S s g 7

ecoam na cultura, como as contradi¢des que envolvem
o desenvolvimento da ciéncia frente aos mistérios da

natureza, o desejo de realizacdes grandiosas em con- \
traponto ao sossego da vida doméstica, a dificuldade \
de o homem exercer uma conduta acolhedora frente a \\\

um outro radicalmente diferente.

\\
Certamente Mary Shelley ficaria feliz ao conhecer a \

leitura de Taisa Borges para seu grande classico.




Mary Shelley

L 4

Mary Shelley nasceu em 1797, em Londres, e
era filha de uma das precursoras do feminismo militan-
te — Mary Woolstonecraft —, que morreu apenas dez
dias ap6s o nascimento da menina. Foi criada pelo pai,
William Godwin, renomado filésofo de inspiracao ilumi-
nista. Casou-se aos 19 anos com o poeta Percy Bysshe
Shelley, ap6s a mulher dele ter se suicidado. Com uma
vida repleta de desilusdes, que incluem a perda prema-
tura de trés dos quatro filhos que teve com Shelley e
do préprio marido com apenas 30 anos, sua histoéria ja
seria assunto para uma grande obra romantica. Embora
muito reclusa e reticente em falar de sua vida pessoal,
tornou-se conhecida como escritora — logo apés publi-
car Frankenstein, seu primeiro e mais famoso romance,
em 1818, aos 21 anos de idade. Mary Shelley morreu
de um tumor cerebral, em sua cidade natal, em 1851,
aos 54 anos.




Quadrinista

Taisa Borges

Taisa Borges (1960)
Taisa Borges é artista plastica com formacao

na faculdade de Belas Artes, de Paris, e no Stu-
dio Ber¢ot — escola de pesquisa e criacdo em
estilismo. llustrou para a Folha de S.Paulo (Ca-
derno llustrada e Revista da Folha) e Vogue,
entre outros. Dedicou-se a desenhos de estam-
pas de tecidos e coordenou uma empresa de
estamparia para exportacao de produtos para
cama e mesa, a Motivos Brasileiros. E autora
dos livros de imagens O rouxinol e o impera-
dor, Jodo e Maria, A borboleta e A bela ador-
mecida, de Charles Perrault, todos pela Editora

Peirépolis e detentores de varios prémios.

Sao Paulo, 21 de dezembro de 2011

Querida irma,

Como vai vocé ai no frio da Holanda? Aqui em Séo
Paulo faz 30 graus e chove muito. Escrevo para contar
sobre uma aventura pela qual passei, um empreendi-
mento grande, de alma. Vocé se lembra que a Editora
Peirdpolis havia me encomendado uma histéria em
guadrinhos e sugeriu que eu escolhesse a obra de uma
mulher? Como vocé sabe, esse era um desejo acalen-
tado ha muitos anos: trabalhar com uma obra cléssica
escrita por maos femininas. Assim eu pude realizar o
meu sonho, desenhando o Frankenstein da Mary Shelley.

Ao desenhar esse conto, que é uma pérola de sim-
plicidade e, ao mesmo tempo, de densidade incomum,
pensava na jovem Mary Shelley com seus 19 anos, de
férias na Suica, escrevendo essa pequena obra-prima.
Durante o trabalho, eu me perguntava se conseguiria
alinhavar com os meus desenhos um conto tao especial.
Que desafio!

Mary era filha de uma filésofa que, como ela, ndo
tinha educacéo formal, pois viviam numa época em que
se acreditava que as mulheres nao possuiam faculdades
intelectuais por serem demasiadamente emocionais. No
entanto, surpreendeu a todos ao conceber Frankenstein:
ou 0 moderno Prometeu, a histéria do monstro inomi-
nado criado por um homem que resolveu fazer o que
as mulheres fazem desde o comeco dos tempos: dar a
luz a uma pessoa.

Escrito por uma mulher num mundo que achava
gue emocao nao era importante, o livro fala das coisas
mais importantes desse mundo: emocao, amor, educa-
cao e do que faz um ser humano “ser humano”.

Estou entusiasmada e ao mesmo tempo ansiosa
por ter feito isso que considero tao grande! Espero ter
conseguido transmitir com o meu desenho toda a gran-
deza dessa historia.

Um beijo, saudades, Taisa



Enirevisia

Qual a sua relacao com os classicos da literatura?
Foi sempre uma relacdo muito intensa, mas ela se
aprofundou quando fui estudar Artes Plasticas em
Paris, na Faculdade de Belas Artes e depois no Estudio
Bercot. Nesse momento, aprendi a olhar a histéria da
pintura nos museus que visitava e passei a ter certeza
de que existiu um comeco da representacao, e varias
opiniées e maneiras de organizar as cores, as texturas,
formatos, pinceladas. Com a literatura classica acon-
tece igual e nos mostra uma certeza: a de que a vida é
multipla e finita.

Por que sua escolha para compor seu primeiro
album em HQ recaiu sobre Frankenstein?

A Editora Peirépolis me propds participar da colecao
“Classicos em HQ". Minha unica exigéncia, porém, era
adaptar uma obra de autoria feminina, coisa muito
rara entre os classicos da literatura. Perguntei para
minha irma que mora na Holanda - sempre gosto de
saber a opiniao dela, pois somos muito préximas. Ela,
entao, desde logo me falou “Por que nao fazer uma
adaptacao de Frankenstein!?".

Qual sua relacao com a obra até esse momento?

Eu havia assistido a diversas versdes no cinema, mas
nunca tinha lido uma traducao do original da Mary
Shelley. Logo ap6s a sugestdao da minha irma, fui
pesquisar e me surpreendi ao saber que Mary Shelley
escreveu essa obra com apenas 19 anos. Filha de uma
filésofa, ela concebeu essa obra-prima num mundo
em que emoc¢ao nao era importante e que as mulhe-
res nado tinham educacao formal. Assim sendo, pude
trabalhar com uma obra classica, mas feita por maos
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femininas e agora, no presente, relida por uma outra
mulher: eu.

Poderia nos contar um pouco sobre seu processo
de criacao deste album?

Procurei algumas traducoes antigas e uma amiga me
emprestou essa, de 1978, de autoria do portugués
Mario de Carvalho, e que me satisfez por completo.
Com o texto na mao, foi s6 comecgar. Trabalhei com o
texto integral, fazendo cortes para adaptar ao formato
HQ. Em todo o processo meu pensamento passeou por
todos os cantos do texto de Mary Shelley traduzido
por Carvalho como se lhe fizesse um afago. Minha
esperanca foi conseguir transmitir pelo meu desenho
a grandeza dessa historia imortal.

Qual o significado deste album para o conjunto
de sua obra até agora?

Esse trabalho, assim como outros realizados a partir de
classicos, me ensinou a ser mais livre. Realizei antes do
trabalho de Frankenstein em quadrinhos outros trés
livros para a Editora Peirépolis, todos eles de imagens
e baseados em contos de fadas de Perrault, Grimm e
Andersen: A Bela Adormecida, O rouxinol e o impera-
dor e Jodo e Maria. Com relacao aos classicos sempre
penso no que nos disse o tedrico italiano Umberto Eco:
"é isso o que dizem todas as grandes histérias, sendo
possivel, em todo caso, substituir Deus pelo destino ou
pelas leis inexoraveis da vida. A funcao das narrativas
imodificaveis é justamente essa: contrariando nosso
desejo de mudar o destino, nos fazem experimentar
a impossibilidade de muda-lo”. Concordo plenamente
com ele e busco expressar essa ideia no meu trabalho.

TAISA BORGES






DIARIO DE UM NAVEGADOR

A SENHORA DE SAVILLE
INGLATERRA, 7 DE JULHO DE 17...

ESCREVO-TE ALGUMAS PALAVRAS APRESSA-
DAMENTE PARA TE DIZER QUE ESTOU EM
SEGURANGA € QUE A MINHA VIAGEM PROS-
SEGUE. ESTA CARTA CHEGARA A INGLATER-
RA POR UM NAVIO MERCANTE QUE SEGUE
VIAGEM NO REGRESSO DE ARKHANGELSK;
COM MAIS FELICIDADE QUE EU, QUE TALVEZ
VENHA A PASSAR ANOS SEM VER 0 MEU
PAIS NATAL. TODAVIA, A MINHA MORAL
€ BOA: 0S MEUS HOMENS SAO RESOLUTOS
E 0S PEDAGOS DE GELO QUE FLUTUAM A
NOSSA VOLTA, ANUNCIANDO 0S PERIGOS DA
REGIAO DE QUE NOS VAMOS APROXIMANDO,
NAO PARECEM INQUIETA-LOS.
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SUCEDEU-ME UMA COISA TAO ESTRANHA e ——
QUE NAQO POSSO DEIXAR DE CONTAR-TE.
SEGUNDA-FEIRA PASSADA ESTAVAMOS
QUASE BLOQUEADOS PELO GELO QUE RO-
DEAVA 0 NAVIO POR TODOS 0S LADOS.
A SITUAGAO ERA BASTANTE PERIGOSA,
POIS, ALEM DISSO, ESTAVAMOS ENVOL-
VIDOS EM ESPESSO NEVOEIRO.

V—~ CRO € FEZ-NOS ESQUECER AS PREOCUPACOES. VISLUMBRAMOS
EM DIRECAO A0 NORTE UM TRENO BAIX0 TIRADO POR CAES.

HOMEM UM SER DE APARENCIA HUMANA, MAS DE ESTATURA GIGAN-
EM DIREGAD TESCA, IA SENTADO NO TRENO E CONDUZIA 0S CAES.
AD NORTE!

DE MANHA, LOGO QUE NASCEU 0 SOL, SUBL AO CONVES. TODOS /
0S MARINHEIROS ESTAVAM D0 MESMO BORDO DO NAVIO EM

CONVERSA COM ALGUEM QUE SE ENCONTRAVA NO MAR. ERA UM
TRENO COMO 0 QUE TINHAMOS VISTO: DURANTE A NOITE O VEN-
TO IMPELIRA-0 NA NOSSA DIRECAO, SOBRE UM BANCO DE GELO.




DOS ANIMAIS DE TIRO, SOBREVIVIA UM UNICO CAO; MAS
s COM ELE ESTAVA UM SER HUMANO QUE 0S NOSSOS MA-
— RINHEIROS PROCURAVAM CONVENCER A SUBIR A BORDO.
— NAO ERA, COMO PARECIA SE-LO, 0O VIAJANTE DA VES-
PERA, UM SELVAGEM HABITANTE, MAS SIM UM EUROPEU.




QUANDO APARECI NO CONVES,
0 IMEDIATO DISSE:

CA ESTA 0
NOSSO COMANDANTE,
QUE NAD PERMITIRA
QUE 0 SENHOR MORRA
NO MAR!

A0 ME VER, 0 ESTRANHO DIRIGIU- ?‘
-SE A MIM EM INGLES, EMBORA
COM UMA PRONUNCIA ESTRANGEIRA; _

r

PARECEU SATISTEITO E CON-
SENTIU EM SUBIR A BORDO.

\ ® SUBIR A BORDO DO SEU
NAVIO, FARIA O FAVOR
DE ME DIZER EM QUE
DIREGAD SEGUE?

" EMPREENDEMOS

DESCOBRIMENTO EM

ANTES DE

UMA VIAGEM DE

DIREGAD A0
POLO NORTE,




DEUS SEJA LOUVADO! MARGARET, SE
TIVESSES VISTO ESSE HOMEM, COMO

FICARIAS SURPRESA! NUNCA VI UM
SER EM ESTADO MAIS LASTIMOSO.

SUPONHO QUE
0 VIMOS; £ QUE, NA
VESPERA DO DIA EM QUE 0
RECOLHEMOS, LOBRIGAMOS
UM TRENO NO GELO
TRIPULADO POR
UM HOMEM.

QUANDO 0 MEU HOSPEDE FICOU UM TANTO RESTABELE-
CIDO TIVE MUITA DIFICULDADE EM AFASTAR DELE 0S
HOMENS, QUE DESEJAVAM FAZER-LHE MIL E UMA PER-
GUNTAS. TODAVIA, 0 TENENTE PERGUNTOU-LHE PORQUE
SE TINHA ELE AVENTURADO TAO LONGE, EM DIRECAO AO
NORTE, NUM VEICULO TAO ESTRANHO. LOGO SUA FACE
TOMOU UMA EXPRESSAO PROFUNDAMENTE DOLOROSA E
ELE RESPONDEU:

PARA PROCURAR N
ALGUEM QUE
FUGIA DE MIM.




A SAUDE DO ESTRANGEIRO VAL
MELHORANDO POUCO A POUCO,
MAS ELE € MUITO CALADO E
PARECE INCOMODADO QUANDO
ALGUEM ALEM DE MIM ENTRA
NO CAMAROTE. POREM, SUAS
MANEIRAS SAQ TAO AFAVEIS
QUE 0S MARINHEIROS SE IN-
TERESSAM POR ELE. POR MEU
LADO, COMEGO A ESTIMA-LO
COMO IRMAO.

DISSE-TE NUMA DAS MINHAS
CARTAS, QUERIDA MARGARET,
QUE NAQ ESPERAVA ENCONTRAR
UM AMIGO NO DECORRER DA
MINHA EXPEDICAO; NO ENTAN-
TO, ENCONTREL UM HOMEM QUE
GOSTARIA DE TER COMO IR-
MAQO, ANTES DE A DESVENTURA
0 PROSTRAR.

CAPITAD WALTON,
DEVE TER-SE APERCEBIDO
FACILMENTE DE QUE EU SOFRI DES-
GRAGAS INAUDITAS, VOCE PROCURA,
TAL COMO EU PROCUREL A LUZ £ A
SABEDORIA; ESPERO ARDENTEMENTE
QUE A RECOMPENSA DOS SEUS ESFOR-
GOS NAD VENHA A SER UMA SERPENTE
QUE 0 ATAQUE — COMO
ACONTECEU A MIM,

IGNORO SE 0 RELATO
DAS MINHAS INFELICIDADES
LHE SERA OU NAD OTIL, POREM,
JA QUE SEGUE A MESMA ROTA
QUE EU E SE EXPOE A0S MESMOS
PERIG0S, TALVEZ POSSA SE
APROVEITAR DA MINHA
EXPERIENCIA,
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SOU GENEBRINO POR NASCIMENTO €
PERTENGO A UMA DAS MAIS RESPEI- g

| TADAS FAMILIAS DAQUELA REPUBLI-
CA. 0S MEUS ANTEPASSADOS FORAM
CONSELHEIROS € SINDICOS DURANTE
LONGOS ANOS.

HAVIA UMA GRANDE DIFERENCA DE IDADE
ENTRE 0S MEUS PAIS, MAS ISSO PARE-
CIA AUMENTAR AINDA MAIS A SUA MUTUA
AFEICAO. 0 MEU PAI TINHA UM SENTIDO DE
JUSTICA QUE 0 IMPEDIRIA DE AMAR ANTES

DE TER SENTIDO ESTIMA. HAVIA TAMBEM

ADMIRAGCAQO NO SEU APEGO A MULHER. FAZIA
TUDO PARA SATISFAZER 0S SEUS DESEJOS E
PARA ASSEGURAR 0 SEU CONTORTO.

UM JARDINEIRO
NAQ TOMA MAIS
CUIDADO COM SUA
PLANTA EXOTICA

E PRECIOSA!




(L

il

il

T

N

il

11}

Wil

TN

111111

11141

11111

111

111101

TITET

111811

11111

11111

111111







Obra Classica

-Juca Pirama

A histéria de “I-Juca Pirama” — o drama do guerrei-
ro tupi que rompe um ritual de honra para salvar o pai,
sendo depois menosprezado por ele — é uma das mais
fortes expressdes do indianismo romantico no Brasil.

Seu autor, Gongalves Dias, tinha boas razoes para
construir uma obra em que o indio figurasse como he-
roi: fino de mae mestica, consta que se orgulhava de ter
em suas veias 0 sangue dos trés povos que estiveram
na génese da nacdo brasileira. Se o fervor nacionalista
dava o tom literario do seu tempo, a singularidade do
seu nascimento pode ter contribuido para uma escrita
intensa e comovente.

De fato, o poema “l-Juca Pirama” ja comeca em
alta temperatura, com o bravo guerreiro tupi esperan-
do para ser devorado. Ao chorar por se lembrar do pai
abandonado na floresta, o guerreiro transforma seu
canto de morte em canto de amor, rompendo a tradicdo
e sendo desprezado pelo inimigo. Naquela configuracdo
social, a covardia era a mais desprezivel das qualidades.

Com este enredo, Goncalves Dias traz a tona o
guestionamento de valores como honra e coragem,
como também o lugar das emocdes num contexto de
tradicdes arraigadas. O quadrinista Laerte Silvino acres-
centa ao poema a tonalidade e a atmosfera perfeitas,
deixando fluir os versos em imagens econémicas e texto
integral.

Luciana Tonelli




Autor Classico

Gonc¢alves Dias
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Antonio Goncgalves Dias (1823-1864) nasceu no
Maranhéao, filho de um comerciante portugués e de
uma mestica. Teve pouca convivéncia com sua mae
bioldgica, pois seu pai abandonou-a e levou-o consigo.
Com a morte do pai, ele contou com sua madrasta para
ajuda-lo a realizar o projeto de estudar em Coimbra.
Em Portugal, precisou contar ainda com a ajuda de co-
legas para conseguir concluir o curso de Direito. Nessa
mesma época tomou contato com a primeira geragao
do romantismo portugués, que mais tarde influenciaria
seus poemas.

De volta ao Brasil, radicou-se no Rio de Janeiro,
onde lecionou latim e histéria e participou da fundacao
da revista Guanabara. Nomeado oficial da Secretaria dos
Negdcios Estrangeiros, voltou para a Europa em mis-
soes de estudos e pesquisas. Em seguida, desenvolveu
a mesma atividade no Brasil, como chefe da Comissao
Cientifica de Exploracao que viajou pelos rios Madeira
e Negro. Dessas viagens nasceu o Dicionario da Lingua
Tupi, que atesta o seu conhecimento e envolvimento
com a cultura indigena.

Da producao poética, seus Primeiros cantos (1847)
receberam resenha elogiosa de Alexandre Herculano.
“|-Juca Pirama” faz parte dos Ultimos cantos, publicados
em 1850. Sua obra chegou a ser editada na Alemanha,
inclusive o dicionario tupi. Seu poema mais popular —
“Cancao do exilio” — foi escrito numa viagem a Coimbra
em 1862. Gongalves Dias morreu dois anos depois, aos
41 anos de idade, em um naufragio préximo a costa
maranhense.




Quadrinista

Silvino

Silvino (1987)

Nasceu em Recife, cursou Geografia e, ap6s
viajar por vdrias areas exoticas do pais, resol-
veu se dedicar a ilustracdo e aos quadrinhos,
trocando assim a liberdade das paisagens pe-
las quatro paredes de seu estudio. Desde esse
dia ilustrou para alguns jornais em Pernam-
buco e, atualmente, para alguns jornais de
outras regides do Nordeste; também ilustra e
faz quadrinhos com frequéncia para revistas
de circulacado nacional e livros infantis, juvenis
e didaticos. Publica no site: <www.laertesilvi-
no.com.br>.

Acredito que, como eu, a maioria das pessoas
tenha tido o primeiro contato com a obra de Goncalves
Dias ao ler a “Cancao do exilio”. Quem nunca leu? Nem
gue seja um fragmento em livro didatico: “Minha terra
tem palmeiras / Onde canta o sabia”.

Pois bem. N&o sabia que sua obra podia ir além
disso até ler “I-Juca Pirama”. O que para mim parecia
ser um poema metrificado, aparentemente dificil de ler,
passou a ser uma grande narrativa cheia de conflitos
e reviravoltas. E para perceber isso basta ler o poema
com mais calma, prestando atencao nos pequenos deta-
lhes. Ao fazé-lo, percebi que tinha que quadrinizar essa
grande obra.

Além disso, a cultura indigena sempre foi um assunto
de meu interesse. Suas lendas, seus costumes, seus gra-
fismos e a forma como cada sociedade indigena difere
uma da outra sempre me chamaram a atencdo. Porém,
acredito que ainda a conhecemos pouco. E, se ainda hoje,
atuar em prol da valorizacao da cultura indigena é algo
desafiador, imaginem na época em que Gongalves Dias
escreveu “l-Juca Pirama”!

Nao escolhi transpor “I-Juca Pirama” para os qua-
drinhos s por ser um belo poema: escolhi-o também
por seu carater histérico, que para mim se apresenta
muito atual. Trata-se de uma obra que fala de bra-
vura, coragem e honra. Valores que muitos consideram
esquecidos, mas que ainda vejo presentes nao s6 em
muitos de n6s, mas também nos indios que restaram e
que seguem lutando pela sobrevivéncia da sua cultura.

Dedico este trabalho ao meu pai, Luiz Carlos, que,
como o velho tupi do poema, me ensinou o que é ter
honra e carater, nao importando de onde seja sua ori-
gem. Dedico-o também a Jaciara, minha mae; Mirella,
minha esposa; e Luiza, minha filha tdo amada.

Que este livro inspire todas as tribos.



Enirevisia

Ja bem conhecido na nossa colecdo pelo Conto de
escola em quadrinhos, num projeto mais recente,
vocé criou o album I-Juca Pirama em quadrinhos.
Vocé ja era um leitor de Goncalves Dias?
Gongalves Dias foi justamente o oposto de Machado
de Assis. Enquanto li muito do Machado, do Goncal-
ves nao tinha lido nada além dos fragmentos de “Can-
¢ao do exilio” que estao sempre presentes nos livros
didaticos. Ha muito queria quadrinizar um poema, mas
precisava de um poema narrativo, que contasse uma
histéria com comego, meio e fim. Pensei em adaptar
"0 Cacador de Esmeraldas”, do Olavo Bilac, mas, ape-
sar de gostar muito do poema, ele nao me tocava. Fiz
algumas pesquisas até que cheguei em “I-Juca Pirama”.
Quando li as primeiras estrofes, senti que aquilo daria
um belo quadrinho, nao sé pela tematica forte do
indio guerreiro que se torna um “covarde” para poder
cuidar do pai cego, mas também pelo ambiente do
poema. Como a cultura indigena ja era um assunto de
meu interesse, nao foi dificil desenhar a adaptacao.

Como foi mudar de conto para poesia?

A grande diferenca entre um conto e uma poesia como
“I-Juca Pirama” era, por se tratar de um poema decas-
silabo, manter a métrica, de suma importancia para
o desenvolvimento dos quadros. JA em um conto ha
mais liberdade. Quem observa os dois albuns percebe
a criacdo, para cada um, de uma atmosfera especifica,
uma escolha de paleta de cores.

Pode nos falar mais a respeito?
Sou um daqueles desenhistas que nao gosta de traba-
lhar com apenas uma técnica ou com um so6 estilo de
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desenho. Gosto de me ajustar ao que o texto pede, tal
qual um ator que se ajusta ao estilo da peca ou filme.
Para Conto de escola optei por um trago mais claro,
feito com caneta, e mais colorido, justamente por se
tratar de uma obra mais voltada para o publico infan-
til e que tem criangas como personagens principais. Ja
no /I-Juca Pirama, optei por uma técnica mais primitiva,
que remetesse a pintura indigena e ao grafismo produ-
zido pelos indios. Por esse motivo eu resolvi finalizar
o I-Juca Pirama em quadrinhos com pincel e colori-lo
com tons mais escuros, ja que a maioria do poema se
passa a noite. Outra escolha que fiz foi mudar a paleta
de cores de acordo com cada canto do poema, indi-
cando dessa maneira uma passagem de tempo entre
cada parte do texto.

Vocé pode dimensionar esses dois albuns no con-
junto de sua obra como quadrinista?

Os dois foram albuns divisores de aguas para mim.
Poder lancar um album com apenas 23 anos e o segundo
aos 25 foi um sonho realizado. Com o Conto de escola
em quadrinhos concorremos ao Troféu HQMix de
Melhor Adaptacao, e com o /-Juca Pirama em quadri-
nhos estou concorrendo ao HQMix 2013 na categoria
Novo Talento, como desenhista. O Conto de escola em
quadrinhos ja vai na segunda tiragem e é muito bem
aceito nas escolas. Tudo isso me faz muito feliz e s6
me da mais vontade de continuar fazendo quadrinhos,
apesar de passar a maioria do tempo ilustrando livros
infantis, e para jornais e revistas. Fazer quadrinhos é o
que me da mais prazer profissionalmente. Acho que os
dois albuns ainda sao meus melhores trabalhos.

SILVINO






NO MEIO DAS TABAS DE AMENOS VERDORES,
CERCADAS DE TRONCOS - COBERTOS DE FLORES,
ALTEIAM-SE 0S TETOS D'ALTIVA NACAO;

SAO MUITOS SEUS FILHOS, NOS ANIMOS FORTES,
TEMVEIS NA GUERRA, QUE EM DENSAS COORTES
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SAO RUDES, SEVEROS, SEDENTOS DE GLORIA,
JA PRELIOS INCITAM, JA CANTAM VITORIA,
JA MEIGOS ATENDEM A VOZ DO CANTOR:

SAO TODOS TIMBIRAS, GUERREIROS VALENTES!

SEU NOME LA VOA NA BOCA DAS GENTES,
CONDAO DE PRODIGIOS, DE GLORIA E TERROR!
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AS ARMAS QUEBRANDO, LANCANDO-AS AO RIO

O INCENSO ASPIRARAM DOS SEUS MARACAS:
MEDROSOS DAS GUERRAS QUE OS FORTES ACENDEM,
CUSTOS0S TRIBUTOS IGNAVOS LA RENDEM,

A0S DUROS GUERREIROS SUJEITOS NA PAZ.
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Obra Classica

Eu, Fernando Pessoa

Neste album da colecdo Classicos em HQ, Fernan-
do Pessoa, considerado uma das mais importantes ex-
pressdes da lingua e da literatura portuguesa depois de
Camoes, é apresentado a partir de sua obra e de docu-
mentos, como a “Carta da génese dos heterdnimos”,
escrita em 1935, alguns meses antes de sua morte, na
gual explica ao amigo Adolfo Casais Monteiro o nasci-
mento e vida de seus principais heterénimos: Alberto
Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de Campos, e do semi-
-heterénimo Bernardo Soares.

Em dezembro daguele mesmo ano, o ponto de
partida dessa narrativa, o poeta faz uma pequena mala
de viagem, levando consigo Sonetos de Bocage e umas
poucas roupas, para ir ao Hospital Sdo Luis dos France-
ses, onde viria a falecer. Na imaginacdo da roteirista e
no traco do quadrinista, o clima lisboeta frio e chuvoso
dessa cena foi pontuado pelo poema “Chuva obliqua”,
essencial na obra pessoana.
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O poeta chega ao hospital e uma volta no tempo
nos conduz ao més de janeiro novamente, quando es-
Creve ao amigo a carta sobre si mesmo e sua obra. A
partir dai, os heterénimos aparecem e se apresentam,
tanto nos poemas selecionados por Susana como no
traco as vezes rascunhado, as vezes detalhadamente
trabalhado de Guazzelli. Para completar a viagem, a
noticia poéstuma escrita pelo poeta Luis de Montalvor e
publicada em Portugal no tradicional Didrio de Noticias,
no dia seguinte ao da morte do poeta, lembra o leitor
que “se Fernando Pessoa morreu, se a matéria aban-
donou o corpo, o seu espirito ndo abandonara nunca o
coracao e o cérebro dos que o admiravam”.

O roteiro de Susana Ventura guia o leitor pelas ima-
gens labirinticas do desenhista Eloar Guazzelli, que de-
monstra que também ele sabe se perder e se encontrar
nas multifacetadas personalidades artisticas de Pessoa
para reconstruir mundos com mdltiplos estilos e técni-

cas. Diferente de uma visdo fragmentada da biografia e
da obra do poeta, o leitor terd aqui uma viagem com-
pleta e criativa, bem como elementos essenciais para
compreender um dos maiores autores do século XX.




Autor Classico

Fernando Pessoa

4

Fernando Pessoa segundo Lufs de Montalvor:
“A sua passagem pela vida foi um rastro de luz e de
originalidade. Em 1915 [...] lancou o Orpheu, que tao
profunda influéncia exerceu no nosso meio literario, e a
sua personalidade foi-se depois afirmando mais e mais.
Do fundo da sua ‘Tertulia’ a uma mesa do Martinho
da Arcada, Fernando Pessoa era sempre o mais novo
de todos os novos que envolta dele se sentavam. Des-
concertante, profundamente original e estruturalmente
verdadeiro, a sua personalidade era varia, como vario
o rumo da sua vida. Ele ndo tinha uma atividade ‘una’,
uma atividade dirigida: tinha multiplas atividades. Na
poesia ndo era sé ele, Fernando Pessoa; ele era também
Alvaro de Campos e Alberto Caeiro e Ricardo Reis. E
era-os profundamente, como sé ele sabia ser. E na poe-
sia como na vida. E na vida como na arte.

Espero que os leitores de Eu,
Fernando Pessoa em quadrinhos
cheguem ao final do album com a
possibilidade de comecar uma nova
relacao com o poeta e sua obra.
Afinal, tomadas suas multiplas
faces, Pessoa ainda esta muito
longe de terminar de dizer o que
tinha a nos dizer...

Susana Ventura




Quadrinista

b1\

Eloar Guazzelli (1962)

Eloar Guazzelli é ilustrador, quadrinista, di-
retor de arte para animag¢do e wap designer.
Mestre em comunicacdo pela Escola de Co-
municacdes e Artes (ECA-USP), foi premiado
no importante Yomiuri International Cartoon
Contest (1991), no Japao. Além desse, recebeu
iniUmeros outros prémios em festivais de cine-
ma, saldes de humor e bienais de quadrinhos
dentro e fora do Brasil. Participou de exposi-
¢des em diversas partes do mundo, publicou
em revistas e ilustrou o livro El Arroyo de Elisée
Reclus, publicado pela editora espanhola Me-
dia Vaca em 2001.

Guazelli

Eu tinha concluido um &lbum em quadrinhos sobre
a obra do poeta Fernando Pessoa quando descobri que
a Peirdpolis estava para fazer também um livro em qua-
drinhos sobre a obra do grande mestre portugués.

Ficamos igualmente frustrados: a editora porque eu
j& tinha feito um livro, e eu porque tinha ficado muito
envolvido com o tema, morrendo de inveja de quem iria
trabalhar na nova versao.

Ainda bem que a providéncia iluminou o povo da
Peiropolis; pouco tempo depois eles me perguntaram se
eu estaria disposto a encarar uma “dose dupla”.

Era tudo o que eu queria (¢ de que precisava).
Apesar de satisfeito com o trabalho anterior, o encanta-
mento com o universo do poeta me instigava a procurar
novas solucoes.

Tomado por uma empatia pelos heterdbnimos, dese-
nhei quase sem esboco e mudando sutilmente o trata-
mento ao longo da narrativa.

A maior parte deles na casa de minha mae, numa
longa visita por conta de uma doenca que a acometeu.
Desenhei enquanto conversavamos sobre literatura.

Ela faleceu em julho de 2012, mas pdde ver os ori-
ginais em primeira mao.

Esse &lbum fiz para ela e o poeta, minha inspiracao.




Enirevisia

Quais os principais desafios da adaptacao de um
classico para os quadrinhos?

Sao necessarios muitos ajustes numa adaptacao, nao
s6 porque temos de nos adequar ao numero de pagi-
nas, mas também porque o texto nao deve ser muito
pesado, ao mesmo tempo que temos de ter um cui-
dado extremo para nao violar a integridade da obra.
E sempre existe o risco da “redundancia”, as transcri-
¢oes demasiadamente literais... E a poesia do Pessoa
tem uma riqueza tao grande quanto as “armadilhas”
que oferece, no desejo de traduzir todo seu universo
em imagens. Fazer um livro como esse é um exercicio
intenso de autocontrole. Equilibrado por alguns voos
mais intuitivos. Uma verdadeira gangorra.

Qual sua relacao de leitura com a obra de Fer-
nando Pessoa?

Pessoa é imenso, isso é evidente, mas o fato de ser
um gigante da Lingua Portuguesa é para mim funda-
mental, dada a reconhecida dificuldade de insercao
da nossa lingua no contexto mundial. Apesar de pre-
sente em varios continentes e ser representada por um
pais continental, ela sofreu durante muito tempo, por
motivos historicos, um certo isolamento. Que hoje se
rompe até por conta de um novo protagonismo, nao
s6 do Brasil, mas também de uma nacao africana emer-
gente como Angola. As peculiaridades da sua biogra-
fia e o proprio “acanhamento” da nagao portuguesa
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quando da construcdo da sua obra creio que ainda
nao deram o devido realce ao seu enorme talento. Isso
porque nao vejo como suficiente o seu sucesso entre
académicos e seus pares. Pessoa merecia o Nobel! Sao
muitos os motivos para admira-lo, mas o que eu pode-
ria destacar nesses trabalhos foi a descoberta de uma
visdao mais profunda dos heter6nimos. Conviver com
essa personalidade multipartida, essa verdadeira mul-
tidao gerada a partir de um individuo, sua explosao
criativa, foi o que me cativou em definitivo.

O que na obra de Fernando Pessoa fala direta-
mente com vocé hoje?

Ao longo da pesquisa percebi que a descoberta do
numero de heter6nimos cresce a cada época, reve-
lando uma verdadeira “arqueologia” pessoal do poeta.
Seriam mais de setenta até hoje. Essa revelacao de
certa forma “provocou” minha propensao natural a
variar de estilos, nesse caso quase uma exigéncia esti-
listica.

Foi uma experiéncia maravilhosa e a trajetéria do
poeta me deu aquele “lastro”, uma seguranca para
brincar com o traco.

Ao longo de todos os meses de trabalho que um album
de quadrinhos requer, pairava sobre mim a figura do
Pessoa. Sempre o admirei muito, portanto tinha a
exata nocao também do privilégio que representava
trazer para o plano das imagens seu universo.

GUAZZELLI



Roteirista

Susana veniura

Susana Ventura (1968)

Doutora em Estudos Comparados de Literatu-
ras de Lingua Portuguesa pela Universidade
de Sao Paulo. Pesquisadora do Centro de Lite-
raturas Lus6fonas e Europeias da Universidade
de Lisboa (Clepul) e do Centro de Pesquisas
sobre os Mundos Ibéricos Contemporaneos
(Crimic), da Sorbonne (Paris IV). Autora de
Convite a navegacdo: uma conversa sobre li-
teratura portuguesa e Viagem pela Literatura
Portuguesa: leituras sugeridas (com ilustracoes
de Silvia Amstalden). Da aulas, escreve roteiros
para cinema e quadrinhos e faz projetos na

area de literatura e cultura.

Trabalhar com Fernando Pessoa foi um desafio.
A curiosidade em torno do fantastico criador é muito
grande, mas o conhecimento sobre sua obra costuma
ser fragmentado, reflexo da circunstancia da heteroni-
mia e das escolhas de cada leitor. Escolhi, para compor o
roteiro de Eu, Fernando Pessoa em quadrinhos, as pala-
vras do proprio poeta na carta que escreveu a Adolfo
Casais Monteiro, no inicio de 1935, na qual explica
parcialmente suas escolhas com relacdo a sua propria
obra e fala da génese de seus heterénimos. Selecio-
nei também poemas e trechos em prosa de Fernando
Pessoa, Alberto Caeiro, Ricardo Reis, Alvaro de Cam-
pos e Bernardo Soares. Construi um roteiro de légica
cinematografica, acreditando que os leitores tém, muito
bem introjetados, os modos de lidar com o tempo que
sao caracteristicos do cinema.

A narrativa comeca em novembro de 1935, no
momento da partida de Pessoa para o Hospital de Sao
Luis dos Franceses, em Lisboa, onde viria a falecer. Em
sua maleta — ficcional e real — o poeta levara um Unico
livro: Sonetos, de Bocage. O percurso rumo ao hospital
é marcado pela estética da cidade de Lisboa no inverno.

Num regresso temporal a janeiro de 1935, fiz uso
da carta e destinei espaco ficcional para que dela sur-
gissem as diversas faces de Pessoa. Estava previsto falar
objetivamente da biografia de Pessoa. Novamente, foi
nas palavras do passado, escritas pelo contemporaneo
do poeta Luis de Montalvor num elogio péstumo publi-
cado no dia seguinte ao da morte de Fernando Pessoa,
que descobri o caminho para essa etapa do album.

Espero que Eu, Fernando Pessoa em quadrinhos
possa ser ponto de partida para muitas outras leituras.



Entrevisia

Como foi trabalhar com o classico que é Fernando
Pessoa?

Volto a italo Calvino que, de maneira simples e genial,
nos ensinou que um classico é um livro que nao aca-
bou de dizer o que tinha para dizer. Calvino falou em
livros, tendo em mente Dom Quixote, Divina comé-
dia, Fausto... Meu desafio, ao ser chamada para pen-
sar sobre a obra de Fernando Pessoa, era o caminho a
tomar. Que obra escolher e qual Pessoa escolher? Fer-
nando Pessoa, ele mesmo? Seu semi-heteronimo Ber-
nardo Soares? As dezenas de outros “eus”, os hetero-
nimos? Os trés mais representativos, destacados pelo
proprio Fernando Pessoa: Alberto Caeiro, o mestre
Caeiro; o poeta das odes, Ricardo Reis; o mais infla-
mado e sem travas sociais, Alvaro de Campos? Que
Pessoa e que obra?

Que caminho escolheu?

Depois de algumas tentativas escolhi trabalhar a partir
da carta que passou a Histéria como “Carta da génese
dos heteronimos”. Nela, Fernando Pessoa se define, se
explica e, provavelmente, se inventa. Na carta, o poeta
troca em miudos alguns aspectos de si e de sua obra
genial. Este foi o ponto de partida de Eu, Fernando
Pessoa em quadrinhos. A partir da carta, criei um
roteiro para que aparecessem e fossem apresentados
aos leitores poemas de Fernando Pessoa, Ricardo Reis,
Alberto Caeiro, Alvaro de Campos e um trecho da prosa
de Bernardo Soares, possibilitando, assim, conhecer
mais de um dos maiores autores do século XX.

Qual a sua relacao com a obra de Fernando Pessoa?
E o que a motivou como roteirista?

<&
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Como professora de literatura que sou, muitas vezes
ouco frases como “Eu adoro Fernando Pessoa”, “Eu
amo Fernando Pessoa” e mesmo meu mural do face-
book é tomado por imagens ali colocadas por alunos e
amigos com versos (ou supostos versos) pessoanos. No
contexto de sala de aula, no Ensino Médio sobretudo,
Fernando Pessoa aparece de maneira fragmentada.
Nao é “defeito” do ensino de literatura portuguesa no
Brasil somente, mas consequéncia de varias circuns-
tancias historicas. A comecar pela prépria dinamica
de Fernando Pessoa como divulgador de sua propria
obra ainda em vida e a terminar pelo espacgo cada vez
menor que tem a literatura portuguesa no curricu-
lum escolar brasileiro, o que faz que o aluno veja com
maior énfase alguns poucos escritores. Quando Fer-
nando Pessoa é chamado a compor este “elenco prin-
cipal de autores”, é também de maneira fragmentada:
em anos recentes, no Estado de Sao Paulo tivemos a
énfase recaindo primeiro sobre o heter6nimo Ricardo
Reis e, depois, sobre Alberto Caeiro. O desafio para
mim como roteirista foi o de construir um caminho de
leitura de Fernando Pessoa que permitisse ao leitor do
album ter uma visao da inteireza do poeta portugués
que escolheu ser multiplo.

Qual sua expectativa quanto a recepcao do album
Eu, Fernando Pessoa em quadrinhos?

Espero que os leitores de Eu, Fernando Pessoa em
quadrinhos cheguem ao final do album com a possi-
bilidade de comecar uma nova relacdo com o poeta e
sua obra. Afinal, tomadas suas multiplas faces, Pessoa
ainda esta muito longe de terminar de dizer o que
tinha a nos dizer...

SUSANA VENTURA
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Alguns meses antes..,

Carta a Adolfo Casais Monteiro

Lisboa, 13 de Janeiro de 1935.
Mevu prezado Camarada:
Muito agradeco a sua carta, a que vou responder imediata e integralmente,
Antes de, prorriamente, comegar, quero pedir-The desculra de Lhe
escrever neste parel de cOria, Acabou-se-me o decente, € domingo, € nio
POssO arranJar outro, Mas mais vale, ¢reio, o0 mau parel que o adiamento,
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50U um dos poucos poetas portugueses que nio decretou a sua proeria
infalibilidade, nem toma qualquer critica, que se The Faga, como um
ato de lesa-divindade,
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Concordo absolutamente consigo em que nio Foi Feliz a estreia
que de mim mesmo Fiz com um livro da natureza de Mensagem,
sou, de Fato, um nacionalista mistico, um sebastianista racional,

Mas sou, 3 parte isso, e até em contradicio com isso, muitas outras cousas,
E essas cousas pela mesma natureza do livro, 2 Mensagem nfo as inclul




Comecei por esse Iivro as minhas publicagdes pela simples razdo de
que Foi o primeiro livro que consegui, nfo sei porque, ter organizado e
rronto, Como estava pronto incitaram-me a que o publicasse: acedi,

Mas concordo com os Fatos que Foi 2 melhor estreia que

eu poderia Fazer, Precisamente porque essa Faceta - em certo

modo secundaria - da minha personalidade nio tinha nunca sido
suficientemente manifestada nas minhas colaboragdes em revistas...




Deus quere, 0 homem sonha, a obra nasce, e

Deus quis que a terra Fosse toda uma,
. Que o mar unisse, Ja ndo serarasse,

gagrou-te, e
Foste desvendando
2 eSPUM3,

E 2 orla branca
fol de ilha em
continente,

Clareou, correndo,
§ até 20 Fim do
w3 mundo,




E viu-se a terra inteira, de rerente,
gurgir, redonda, do azul erofundo, i

Do mar € nas

em ti nos deu sinal, f’\l




e 0 Império se
desfer,

senhor, Falta cumerir-se Portugal!
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Obra Classica

A mao e a luva

A méo e a luva foi publicado originalmente em
capitulos diarios, em 1874, no entdo popular formato
de folhetim, pelo jornal O Globo. Precursor das novelas
de radio e televisdo, o romance de folhetim era apre-
sentado em capitulos que geralmente acabavam em
suspense, deixando um “gancho” para forcar o leitor
a comprar a proxima edicdo do perioddico de maneira a
descobrir os acontecimentos seguintes da trama.

Influenciado pelo movimento romantico da litera-
tura, tdo em voga a época, A méo e a luva traz um
estilo um tanto diferente daquele que marcaria a obra
de Machado de Assis. Porém, os criticos e estudiosos do
autor notam que uma de suas caracteristicas mais mar-
cantes, o sarcasmo, ja se fazia presente. A obra também
se destaca pela apresentacao de personagens femininas
complexas e bem delineadas.

Afilhada 6rfa de uma rica baronesa, a astuta e deci-
dida Guiomar, de 17 anos, é disputada por trés preten-
dentes que, a rigor, ndo parecem merecedores de uma
personagem tdo forte quanto ela. A tonica da trama é
a ambicao e o desejo de ascensdo social no rigoroso
estatuto social burgués da época.

O enredo cheio de meandros e reviravoltas con-
quista com facilidade o leitor, que desejara saber quem
serd o escolhido de Guiomar, aquele que |lhe cabe na
ma&o como luva. Em meio a uma batalha de palavras,
intrigas, sentimentos e ressentimentos, também tem
papel importante a ardilosa governanta inglesa Mrs.
Oswald, que tenta influenciar o desfecho da histéria e
os destinos de todos.
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Com rara sensibilidade, o roteirista Alex Mir e o
desenhista Alex Genaro, fas da obra machadiana, utili-
zam 0s vastos recursos das histérias em quadrinhos para
transpor A mdo e a luva para uma midia que guarda
muitas semelhancas, em suas origens, com o préprio fo-
lhetim. Entre esses recursos, estdo a divisao desta adap-
tacdo em dezenove capitulos que recriam a estrutura da
obra original e uma apurada recriacao visual do Rio de
Janeiro no periodo do Império, elementos que trazem a
vida de maneira inédita um dos livros mais apaixonantes
de Machado de Assis.




Autor Classico

Machado de AsSSis

Machado de Assis (1839-1908) nasceu no
Rio de Janeiro ainda no periodo da escravidao. Filho de
mae escrava, é considerado, pelo critico literario Harold
Bloom, um verdadeiro milagre das letras brasileiras. Até
alcancar o respeito de seus pares, Machado trabalhou
como tipégrafo e, mais tarde, como revisor. Em 1873,
entrou para o Ministério da Agricultura, onde trabalhou
até a aposentadoria, poucos anos antes da sua morte.
Cultivou quase todos os géneros literarios, destacando-
-se como ficcionista. Alguns de seus romances mais co-
nhecidos, como A méo e a luva (1874), Helena (1876) e
laid Garcia (1878), foram lancados inicialmente no for-
mato de folhetim. Memodrias pdstumas de Bras Cubas
(1881), também surgido como folhetim, é considerado
0 marco inicial do realismo brasileiro. Sua obra mais co-
nhecida é Dom Casmurro.

Meus primeiros contatos
com o Machado foram na escola.
Enquanto a maioria achava chato

ler aquelas obras, eu ficava curioso
para saber mais. Infelizmente
ficava muito restrito a biblioteca
da escola publica, que nao tinha
/;I-' muita coisa. Fui ter um contato
mais profundo quando comecei
a trabalhar e comprava meus
proprios livros.

* Alex Genaro




Quadrinista

Alex
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Alex Genaro (1975)

Alex Genaro é ilustrador dos livros de RPG
Maytreia e Rebelido — ascensdo e queda e seus
suplementos (Editora Daemon) e colaborador
da revista Coquetel da Ediouro Publicacdes.
Teve trabalhos publicados em revistas inde-
pendentes como Escribas do Inferno, Impacto,
Tempestade Cerebral e Lorde Kramus. Recen-
temente participou da coletanea Imaginarios
HQ com uma histéria da personagem Valkiria
em conjunto com Alex Mir. Quando nao esta

desenhando, gosta de assistir, na madrugada,

a filmes de terror B e ficcdo cientifica dos anos
1950-1960.

Genaro

Quando o camarada Alex Mir me convidou para
quadriniza