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Apresentacdo

A Editora Peiropolis desenvolve, desde 2021, uma proposta de curadoria de lei-
turas voltada para educadores e mediadores de leitura. A elaboracdo das cura-
dorias tem sido feita a partir da unido de titulos que, juntos, formam o que de-
nominamos uma “familia de obras”, organizadas por temas, autoria, colecoes
ou género. As curadorias, publicadas originalmente em nosso site, em formato
digital e aberto a todos, ganham agora uma coletanea impressa.

Ao todo sdo dez as curadorias que fazem parte desta publicacao: Paleon-
tologia — pré-historia é cultura (com destaque para os livros de autoria de Luiz
Anelli); Cldssicos em HQ; Inventério de Infancias (com foco na obra de Gabriela
Romeu); Madrinha Lua: poesia contemporanea (a partir da Biblioteca Madrinha
Lua, que publica poetas contemporaneas brasileiras), Teatro vivo na escola; Lite-
ratura Indigena; Literatura Portuguesa; Narracao de histdrias na escola; Crescer
e Partir: relatos de viagens (a partir das obras de Tamara Klink) e O mundo de
Isa: literatura para bem pequenos (com foco na colecao Mundo de Isa).

A ideia é aproximar educadores, mediadores dos livros, criancas e estudan-
tes das obras, ao propor caminhos para leituras, buscando ressaltar a afinidade
entre os titulos e refletir sobre a sua pertinéncia na escola, trazendo sugestoes e
possibilidades para a sua adocao nas diferentes etapas da escolarizacao.

O material foi elaborado por especialistas, muitas vezes em conjunto com
0 autor ou autora das obras que compdem cada curadoria, buscando realizar
um dialogo dos livros com os objetivos de aprendizagem e desenvolvimento,
as habilidades e a competéncias previstos na BNCC, mas sem que nos esque-
camos de que a leitura de literatura ou de livros de nao-ficcdo contribui para a
formacao humana dos estudantes e das criancas, ao possibilitar a ampliacdo do
olhar, e o reconhecimento da multiplicidade de experiéncias, linguagens e jeitos
de se compartilhar os muitos modos de se viver e de se pensar sobre o mundo.

Ana Carolina Carvalho

Mestre em educacao, formadora
de educadores e colaboradora
na Editora Peirdpolis






Descobrir
0S SerRes

A paleontologia é a ciéncia que estuda
0s seres e 0 passado remoto da Terra, com mi-
Ihares, milhdes, e mesmo bilhdes de anos de
idade. Os animais, plantas e microorganismos
hoje existentes fazem parte apenas de uma
parcela de todas as espécies que ja passa-
ram por aqui, habitando tanto os continentes
quanto os oceanos.

Para descobrir quais criaturas ja existiram,
como eram as suas caracterfsticas e modos de
vida, o paleontélogo faz escavacdes em busca
de restos ou vestigios que deixaram e que fica-
ram preservados nas rochas. Todos esses sinais
sdo chamados de fésseis, os objetos de estudo
da paleontologia. Por meio do trabalho desses
profissionais, podemos conhecer como eram
os animais invertebrados, peixes, anfibios,
répteis, mamiferos e mesmo organismos tao
pequenos como as bactérias e os protozodrios
do passado. E, claro, ndo podemos deixar de
lembrar que a paleontologia ficou bastante
conhecida por revelar a existéncia e a diversi-
dade de dinossauros que habitaram os conti-
nentes durante a era Mesozoica.
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passado

Ana Carolina Carvalho,
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com a colaboracédo de Luiz E. Anelli

Séo descobertas muito importantes que,
em conjunto com a biologia, por exemplo,
podem nos ajudar a compreender como as es-
pécies se desenvolveram ao longo do tempo;
e, juntamente com a geologia, nos ajudam a
entender como eram e se modificaram os am-
bientes de nosso planeta.

Qual é o lugar que a pré-historia
brasileira ocupa em sua escola?

Sera que temos olhado e aprendido o suficien-
te de nossa pré-histéria? Como eram as terras
brasileiras 250 milhdes de anos atras? Existi-
ram dinossauros por aqui?

Os dinossauros sdo conhecidos ha cerca
de 150 anos, quando os fosseis dos primeiros
exemplares foram descobertos, e, a partir daf,
tornaram-se as estrelas da pré-histéria mun-
dial, expostos em praticamente todos os gran-
des museus de histéria natural do mundo.

De anatomias variadas ou mesmo extravagan-
tes e tamanhos descomunais, os dinossauros
ilustram ricamente o principal intervalo da
histéria da Terra: a era Mesozoica. Esses ani-

9



mais tornaram-se, para a maioria dos paises
que privilegiam o ensino infantil, um eixo
da educacdo bdésica, um patriménio cultural
explorado em salas de aula, museus, livros,
documentarios e filmes.

Todos os governos que priorizam a educa-
¢ao e investem nela consideram a sua pré-histo-
ria uma das muitas colunas que sustentam suas
tradicoes e cultura, assim como a literatura, a
musica, o esporte etc. Eles celebram o passa-
do profundo armazenado em suas rochas em
centenas de museus, milhares de livros, trilhas
na natureza, documentarios e exposicoes, por-
que reconhecem o seu poder transformador,
sua forca para educar e estimular o contato de
todos com a ciéncia. O conhecimento cientifico
do passado nos faz refletir a respeito do mundo
atual e futuro, porque nos mostra a perspectiva
histérica das mudancas geogréficas, climaticas
e bioldgicas ocorridas na Terra ao longo do tem-
po. Ele desperta entusiasmo e admiracéo pela
ciéncia, pois ela pode elucidar questoes ligadas
as raizes sobre as quais foi construida a totalida-
de do mundo fisico e bioldgico em que vivemos
e estamos imersos. E no passado profundo que
encontramos nossas raizes e é, por meio do seu
conhecimento, que temos a percepcao de que
pertencemos a Terra, bem como a toda a biolo-
gia que nos cerca.

No Brasil, apenas ultimamente passamos
a oferecer, em livros, o instigante e sofisticado
contetdo educativo e de lazer acumulado em
nossa propria pré-histéria. Ja é hora de conhe-
cermos as espécies que habitaram o chdo que
pisamos, tanto os dinossauros como os outros
animais pré-histéricos que testemunharam o
nascimento da América do Sul, e as outras ri-
quezas que ha centenas de milhdes de anos fo-
ram guardadas em rochas, e que recentemente
vieram a luz outra vez gracas as pesquisas de
paleontélogos, gedlogos e bidlogos brasileiros.

A proposito, diz o professor e escritor bra-
sileiro Luiz E. Anelli em entrevista para o site da
Editora Peirépolis:

Temos uma pré-historia exuberante, com
cerca de 50 espécies de dinossauros conheci-
dos, gigantes predadores com 15 metros de
comprimento, pescocudos que chegavam a 26
metros, além da tnica marca de xixi de dinos-
sauro conhecida em todo o mundo. A nossa
pré-histdria pode ser considerada mais um pa-
triménio cultural brasileiro e deve fazer parte
do curriculo escolar, por unir a alegria dos di-
nossauros ao vasto bercério de riquezas mine-

rais e naturais que desfrutamos na atualidade.



A compreensao de tudo o que, hoje, recobre a

Entrevista superficie terrestre, dos oceanos as mais altas
Leia a entrevista completa com o pro- montanhas, dos desertos mais secos as florestas
fessor e escritor Luiz E. Anelli no QR exuberantes, do maior ao menor animal, e toda
code ou pelo endereco eletronico. a paisagem mostram conexdées com a Terra que

os dinossauros habitaram. Foi nesse tempo que
a América do Sul e o oceano Atlantico nasceram,
https://www.editorapeiro-
polis.com.br/pre-historia-
-tambem-e-cultura/ a sua longa jornada pelo oceano Indico, até se

que a India se descolou da Antartica e deu inicio

Conhecer os
dinossauros pode nos
ajudar a entender
melhor o nosso
mundo?

Certamente, sim! O professor
Anelli nos ajuda a refletir:

Foi no tempo em que os dinos-
sauros viveram que ocorreu uma
enorme transformacéo na super-
ficie terrestre: de um superconti-
nente nasceram os seis continentes
que hoje conhecemos e as riquezas
minerais, como o aquifero Guarani, a
terra roxa, e todo o petréleo da camada
pré-sal. Os dinossauros testemunharam o
nascimento dos primeiros mamiferos 220
milhées de anos atras e dominaram por
cerca de 140 milhdes de anos. Quase tudo
0 que esses peludos adoradores de leite re-
presentam hoje, incluindo vocé e eu, deve-se
muito a pressao evolutiva imposta pelos dinos-
sauros. Eles acompanharam o desenvolvimento

e o dominio das plantas com flores. Os dinos-
sauros assistiram a construcao da geografia do
mundo moderno, incluindo todos os continentes
e oceanos. Por isso, eles nos ensinam muito sobre
a geografia atual.


https://www.editorapeiropolis.com.br/pre-historia-tambem-e-cultura/
https://www.editorapeiropolis.com.br/pre-historia-tambem-e-cultura/
https://www.editorapeiropolis.com.br/pre-historia-tambem-e-cultura/

chocar com a Asia, levantando os Himalaias e
mudando o clima global.

A era Mesozoica terminou devido ao impac-
to de um asteroide gigante que pds fim néo so
aos dinossauros, mas a muitos outros grupos de
animais, o que abriu a oportunidade para os pe-
queninos e oprimidos mamiferos prosperarem.
Por isso, estamos aqui. As rochas que nos con-
tam a historia da grande extincao, encontradas na
regido do golfo do México e em finas camadas
espalhadas por todo o mundo, incluindo o Brasil,
se tornaram as mais estudadas pela geologia e pa-
leontologia mundiais.

Dinossauros: conteudo para
todas as idades

Unanimidade entre criancas desde a educa-
cao infantil, os dinossauros sao um veiculo
bastante atraente, convidativo e eficiente
para aproximar os estudantes dos textos in-
formativos e do pensamento cientifico. Além
das histérias de gigantes pescocudos, dos po-
derosos predadores, das mais incriveis cristas
e carapacas e dos pequeninos emplumados
que deram origem as aves, os dinossauros
nos falam das mudancas da superficie ter-

restre ocorridas nos ultimos 230 milhdes de
anos. Podem também se constituir em porta
de entrada aos museus e servir como mote de
outras aprendizagens fundamentais, como a
geografia moderna e as importantes refle-
x0es sobre as mudancas do clima e da biolo-
gia nas ultimas centenas de milhdes de anos.

O fascinio pelos dinossauros pode ser ex-
plicado de muitas maneiras:
® por terem sido extintos e atingirem, em

alguns casos, tamanhos gigantescos, eles

ocupam lugar especial no imaginario in-
fantil;

® em virtude de terem existido no passado,
mas se assemelharem aos monstros que
habitam muitas historias e fabulacoes;

® pelo fato de despertarem interesses inten-

SOS nas criancas e, como consequéncia, a

fantasia e a imaginacao.

A medida que as criancas crescem, 0s
dinos continuam encantando e crescem tam-
bém o encanto e a atencdo para com esses
animais pré-historicos. Talvez mudem motivos,
pois os dinossauros estao envoltos por muitos
enigmas e mistérios, como, por exemplo, as

grandes extingdes que devastaram a vida, os




impactos das mudancas climaticas, o fim de
uma era... Todas essas questdes nos fazem
pensar também em nosso mundo, nosso
modo de vida, nos caminhos que escolhemos,
bem como em temas até filoséficos: de onde
viemos e para onde vamos.

Por tudo isso, a pesquisa e o aprofunda-
mento do conhecimento sobre animais pré-his-
téricos, especialmente os dinossauros, podem
fazer parte de diferentes etapas do ensino, da
educacdo infantil ao ensino médio, permeadas
com diferentes vieses ao longo da vida escolar.
Em se tratando das ciéncias da natureza, por
exemplo, o tema pode abarcar as seguintes
habilidades previstas na Base Nacional Comum
Curricular (BNCC):

7° ano - Vida e evolucao

(EF07Cl108) Avaliar como os impactos provo-
cados por catastrofes naturais ou mudancas
nos componentes fisicos, biolégicos ou sociais
de um ecossistema afetam suas populacoes,
podendo ameacar ou provocar a extincao de
espécies, alteracao de habitos, migracao etc.

9° ano - Vida e evolucao

(EF09CI11) Discutir a evolucéo e a diversida-
de das espécies com base na atuacao da sele-
cao natural sobre as variantes de uma mesma
espécie, resultantes de processo reprodutivo.

Onde estao as informacdes sobre
os dinossauros?

Atualmente, ha bastante informacdo sobre
os dinossauros: nas redes sociais, em variadas
midias e nos livros. Se estamos diante de um
computador, basta um clique para vermos
videos, reportagens, filmes e imagens. Essa
abundancia certamente se deve ao enorme
fascinio que mencionamos. Contudo, é pre-
ciso filtrar as informacgdes que encontramos.
Como fazer isso? Como diferenciar a informa-
cao confiavel daquela que é duvidosa ou in-

completa? Um bom caminho é analisar a fon-
te: o site é confiavel e, para tanto, baseia-se no
conhecimento de especialistas, pesquisadores
e estudiosos? Estd amparado em estudos e
vincula-se a instituicdes de confianca, como
universidades, centros de pesquisas e afins?
Qutra possibilidade é seguir para os livros
informativos feitos por autores ou equipes de
especialistas, conhecedores profundos do as-
sunto, que selecionam e organizam o conheci-
mento de acordo com o que o publico a que se
destina espera, saiba ou conheca, e que podem
fazer novas perguntas, instigando ainda mais a
curiosidade do leitor, incentivando-o a ir além.

Livros informativos: o que eles
ensinam sobre leitura?

Quando formamos leitores, sabemos que é
preciso oferecer textos de diversos géneros, ja
que, para a leitura de cada um deles, o leitor
necessita acionar diferentes conhecimentos
e acoes. E, se nao lemos todos os textos do
mesmo modo, isso significa dizer que os tex-
tos, em suas variadas fungdes e formas, possi-
bilitam aos seus leitores aprendizagens muito
distintas.

O que serd que um texto informativo
pode ensinar? O leitor desse género apren-
de, por exemplo, que esse é um tipo de livro
que nao precisamos ler do principio ao fim.
Podemos escolher o assunto que nos interes-
sa ou desperta a nossa curiosidade. Assim,
o leitor aprende a consultar o sumario, o in-
dice e outros componentes do género para
procurar pelas informacdes precisas de que
necessita, tais como titulos ou subtitulos dos
capitulos. Aprende também a ler e compre-
ender diferentes recursos, como legendas,
imagens, gréficos e infogréficos, tabelas etc.
Além disso, esse género pode colaborar para
que o leitor exerca o pensamento critico ao
comparar e selecionar informacoes de diferen-
tes fontes, bem como reconhecer como se da



0 processo cientifico. E, claro, nao poderiamos
deixar de mencionar que os bons livros infor-
mativos podem ensinar algo muito valioso: o
conhecimento pode ser apaixonante, encanta-
dor, arrebatador. Além de nos instigar a fazer
perguntas e validar a duvida, a pré-histéria do
mundo e a vida dos dinossauros podem nos
inspirar. Quantos saberes diferentes envolvidos
na leitura desse género!

Que leitor sou eu?

Além de adquirir maior conhecimento sobre
determinado assunto e desenvolver as habi-
lidades para leitura de textos informativos, o
contato mais frequente com esse tipo de texto,
acompanhado de uma diversidade de obras de
ficcdo, propicia aos leitores perceber suas pre-
feréncias literarias. Serd que ha aqueles que
optam apenas pelos textos de nao ficcao? Ou
que gostam de combinar a leitura de roman-
ces, contos e poesias com textos informativos?
E, entre os préprios textos informativos, ha
formatos que agradam mais do que outros?

Os dinossauros na escola:
ampliando saberes

Por tudo isso que abordamos até aqui, é de-
sejavel compor os acervos com muitos livros
informativos, entre eles os titulos dedicados a
paleontologia, a pré-histéria e aos dinossau-
ros, sobretudo os brasileiros.

A partir desses titulos, é possivel também
pensar em trilhas de leituras que podem ser
organizadas de diferentes maneiras:
®  buscando uma progressao de leituras;
® acompanhando interesses, saberes e ques-

tionamentos da turma;
®  propondo o aprofundamento de um tema.




PRogressdo de Lleituras:

lendo
oS textos

Ao buscar uma progressao de leituras, é fun-
damental que o professor conheca muito bem
os livros e possa propor um trajeto com desa-
fios crescentes e perceptiveis aos leitores. Os
livros do professor Luiz Anelli publicados pela
Editora Peirdpolis se prestam muito bem a tra-
car esse percurso.

O primeiro contato pode se dar por meio
do livro ABCDinos, escrito em parceria com
Celina Bodenmdiller e ilustrado por Graziella
Mattar, que traz, em cada pagina dupla, um
texto poético em forma de quadrinhas acom-
panhado de “pilulas informativas” sobre di-
nossauros que viveram em diferentes conti-
nentes, e 0 nome desses dinossauros, como se
pode imaginar pelo titulo do livro, comecam
com uma letra do abecedario.

Trata-se de um texto hibrido, que mistura
uma linguagem literdria mais livre e inventiva,
bastante calcada nos textos de proveniéncia
oral, com outra mais cientifica, que apresenta
informacoes precisas sobre esses animais. Esse
titulo funciona tanto para a educacao infantil
guanto para os anos iniciais do ensino funda-
mental, momento em que os estudantes po-
dem lé-lo autonomamente.

Por trazer textos com formatos tao dife-
rentes, pode ser interessante entabular uma
conversa inicial sobre a variacao existente entre
as duas linguagens: ficcdo e néo ficcado; texto
informativo e poesia. O que caracteriza um e
outro? Como identificar um texto informativo?
O que ele precisa apresentar para assim ser
considerado? Ao final da leitura e exploracao
do livro, pode-se também conversar sobre o

mais

e melhoRr

informativos

mapa ilustrativo dos locais onde cada féssil de
dinossauro foi descoberto, destacando que a
presenca de recursos visuais como os mapas, é
muito comum em livros informativos.

O professor pode mergulhar no contetido
complementar ao livro, desenvolvido especial-
mente para o Programa Nacional do Livro Dida-
tico (PNLD). Trata-se de material que apresen-
ta entrevistas com os autores e sugestdes de
como trabalhar o ABCDinos em sala de aula.

Para saber mais

Para obter mais informacées sobre
a obra, acesse o site por meiodo QR
code ou pelo endereco eletronico.

https://www.editorapei-
ropolis.com.br/pnl-
d2018#abcdinos

A seguir, pode-se enveredar para a leitura
do livro Dinos do Brasil, escrito por Luiz Anelli e
ilustrado por Felipe Alves Elias, biélogo e paleo-
artista. Alias, a informacéo sobre o ilustrador é
importante para definir o género do livro. Ago-
ra, estamos com os “dois pés” em um texto
informativo! E uma das caracteristicas desse
tipo de livro é que as ilustraces costumam ser
(e é desejavel que assim sejam) muito precisas,
j& que também séao fontes de informacéo. E os
paleoartistas, para fazerem os desenhos, se va-
lem de todas as informacoes produzidas pela
ciéncia acerca das caracteristicas dos animais e
de seus habitats.


https://www.editorapeiropolis.com.br/pnld2018#abcdinos
https://www.editorapeiropolis.com.br/pnld2018#abcdinos
https://www.editorapeiropolis.com.br/pnld2018#abcdinos

Um pouco mais sobre a paleoarte

De acordo com a revista Ciéncia Hoje, “a paleoar-
te é a reconstrucao de um organismo extinto ou
de um ecossistema antigo, obedecendo rigoro-
samente o conhecimento cientifico disponivel na
época da confeccdo do trabalho”. Ou seja, nao
se desenha o imaginado, o fantasiado, mas so-
mente aquilo que se sabe por meio da ciéncia.

Por isso, a paleoarte é, sim, fonte de in-
formacao, que da corpo e alma a pré-histéria.
Centenas de informacoes podem estar contidas
em uma ilustracdo representativa desse perio-
do: desde a anatomia e as relacoes entre ani-
mais e plantas ja extintos até o relevo e o clima
de determinada regido, milhdes de anos atras.

A reconstrucdo de uma paisagem pré-his-
térica envolve a organizacdo cuidadosa de um
conjunto de informacoes interdisciplinares tanto
do passado como do que observamos no pre-
sente. Ainda citando a matéria da revista Cién-
cia Hoje, "um esqueleto simples, portanto, ndo
é uma peca de paleoarte, pois retrata o material
féssil em si, incluindo as partes que n&o sao co-
nhecidas. Uma reconstituicdo que inclua a cor e
a pele ja configura uma peca desse género, des-
de que sejam respeitadas as limitacdes impostas
pelo conhecimento cientifico”.

E o que serd que um paleoartista tem a nos
contar sobre seu trabalho? Vamos conferir?

Uma entrevista com o
paleoartista Julio Lacerda

O paleoartista do novissimo lancamento da
Editora Peirépolis, Novo guia completo dos di-
nossauros do Brasil, concedeu uma entrevista
exclusiva sobre os desafios de trazer aos olhos
como poderiam ter sido os dinossauros.

Segundo Luiz Anelli, é mais facil encon-
trar um osso de dinossauro do que um
paleoartista! Conta um pouco sobre a es-
pecificidade de seu trabalho.

A paleoarte, como o nome diz, é uma juncao
de ciéncia e arte e traz um pouco de cada area.
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Do lado da ciéncia, é importante estar sempre
atualizado com relacdo as descobertas mais re-
centes, novos estudos, especulacdes e ideias.
E preciso ndo s ter conhecimento dentro da
paleontologia como também de outras disci-
plinas, como biologia, anatomia animal, taxo-
nomia, botanica etc., para que se produzam
ilustracdes informativas e interessantes. Do
lado da arte, cada individuo desenvolve um
estilo proprio, e existe um grande espaco para
criatividade com relacéo a cores, formas, com-
posicoes, perspectivas e ferramentas de traba-
lho! Assim como em qualquer outra categoria
de arte, a prética e a experimentacao contri-
buem para a criacao de obras que prendam
a atencao dos observadores. Todo paleoartista
é um pouco artista e um pouco cientista; por
isso, talvez, ndo existam tantos de nos!

Quais sao suas principais fontes de infor-
macao quando vai realizar um trabalho?
Atualmente, a maior fonte de conhecimento e
referéncias para um paleoartista é a internet. £
mais facil que nunca ter acesso a imagens de
fosseis, reconstituicdes, estudos e discussoes,
e até mesmo ter contato direto com pesquisa-
dores e paleontologos de todo o mundo, que
podem oferecer informacoes detalhadas sobre
diversos assuntos em primeira mao. Através da
internet também é possivel estudar os diversos
aspectos de animais atuais, que servem como
modelos para retratar animais extintos. Mas
também é sempre bom visitar museus, bibliote-
cas e até mesmo zooldgicos, para acessar dire-
tamente essas referéncias.

Por que é importante que um paleoartista
ilustre livros informativos?

A paleoarte é uma ponte que conecta os bas-
tidores da paleontologia e o publico de ma-
neira geral. Muitas vezes, os estudos e pes-
quisas realizados pelos cientistas sao dificeis
de interpretar e compreender para os leigos,
ja que envolvem muitos termos técnicos e



detalhes que podem n&o ser tao evidentes.
Através da arte, essas informacoes sao tradu-
zidas de texto e nUmeros para imagens que
podem ser ndo sé informativas, mas também
agradaveis. E, ao capturar a atencdo das
pessoas dessa maneira visual e facilmente
compreendida, a paleoarte incentiva a criati-
vidade, a curiosidade e o interesse pela pes-
quisa, estimula novas geracoes de cientistas
e artistas e contribui para a credibilidade das
ciéncias em geral.

Os muitos estilos nas linguagens
do texto informativo

Nao é porque se trata de texto informativo que
a linguagem precisa ser austera. Luiz Anelli,
por exemplo, escreve de modo cativante, com
uma linguagem leve e, muitas vezes, espirituo-
sa, dialogando diretamente com o leitor e tra-
zendo informacdes precisas, mas sem perder

a graca, nem desconsiderar os conhecimentos
do publico a quem escreve. Da para notar esse
estilo logo no comeco do livro, que se inicia
assim: “Eles j& vivem ha tanto tempo que é im-
possivel contar os anos: 228 milhdes! Isso foi
muito tempo antes dos nossos avos, da arca
de Noé¢, do primeiro ser humano que existiu e
das eras do gelo, quando o mundo era muito
diferente do que é hoje”.

Livro informativo: texto,

ilustracdo e infograficos

Como o titulo j& diz, o foco sao os dinos bra-
sileiros e a apresentacao de cada um deles se
da por meio da regido em que foi encontrado.
Ao longo das péginas, os leitores encontrarao
muitos recursos que se fazem presentes em
livros informativos, como o indice e os info-
graficos (tabelas, graficos, mapas — estes ja
haviam aparecido no ABCDinos), além de fi-




chas com informacoes sobre o significado do
nome, onde e quando foi encontrado, o tama-
nho (com desenho em escala) e a idade. Saber
ler informacbes visuais em composicdo com o
texto é um conhecimento tipico do leitor de
textos informativos. Aqui, entre o ABCDinos e
0 Dinos do Brasil, temos uma progressao: mais
informacdes disponiveis em variados formatos.

Também podemos pensar que esse livro
apresenta um pouco do pensamento cientifi-
co: a descoberta de fésseis, seu estudo e ca-
talogacao, e a imaginacéo cientifica em torno
das caracteristicas do animal observadas em
seus restos e vestigios — estes ha milhdes de
anos guardados nas camadas de rocha encon-
tradas na superficie terrestre.

0 bom leitor pergunta, o bom
pesquisador também!

Dinos do Brasil também é um livro que faz
perguntas ao seu leitor, ao mesmo tempo
em que o incentiva a questionar o mundo.
Trata-se de um expediente necessario a cién-
cia: perguntar e criar hipéteses baseadas em
evidéncias para aquilo que é observado. Um
exemplo? Ao apresentar o dinossauro Satur-
nélia, descoberto no Rio Grande do Sul, o
autor lanca a informacao de que o esqueleto
foi encontrado sem a cauda e a cabeca e, em
seguida, pergunta: o que pode ter acontecido
com a cauda, ja que é muito comum que a
cabeca se perca, ao se separar do corpo, mas
a cauda, ndo?

Assim, o autor convida o leitor a experi-
mentar e viver um pouco dos desafios que fa-
zem parte das investigacoes do paleontélogo,
mostrando que, para fazer ciéncia, é preciso
se perguntar muito, conviver com a duvida,
imaginar saidas, coletando o maior nimero de
evidéncias possiveis, e, ainda, com tudo isso,
correr o risco de ndo ter respostas com tanta
exatidao, até que haja novas descobertas. Mas
e a alegria quando finalmente se encontra um

elo importante, que muda o nosso olhar diante
do mundo e nos ajuda a entender melhor onde
vivemos? Nao tem preco!

A ciéncia é cheia de boas historias

Esse é o tom desse livro informativo, que procu-
ra agregar boas histérias as informacoes precisas
e recursos tipicos desse género, colaborando
para a formacao do leitor. O livro que o suce-
de — Novos Dinos do Brasil, com ilustracbes do
paleoartista Julio Lacerda — mantém o espirito,
ampliando o conhecimento dos dinossauros bra-
sileiros, bem como os recursos graficos. Nesse
titulo, por exemplo, surgem novos infograficos:
uma arvore genealogica dos dinos do Brasil e
um mapa com mais informacées em relacdo aos
mapas contidos nos livros anteriores, trazendo o
nome do dinossauro junto ao local em que seu
féssil foi encontrado, o periodo em que viveu e o
ano em que foi descoberto. Nos boxes, também
ha uma informacdo complementar: a formacao
geoldgica em que o féssil foi encontrado.

Até aqui, temos titulos que funcionam
muito bem para o ensino fundamental. Para
a educacao infantil, sobretudo em se tratan-
do de criancas de 5 anos, podem ser também
indicados, desde que haja uma mediacdo da
professora ou do professor. Como sao livros
informativos, nao precisam ser lidos de uma
vez sO, e as informacbes de cada dinossauro
podem também ser consultadas e apreciadas
a0s poucos.

Os proximos livros apresentam um grau
maior de complexidade: Dinossauros e ou-
tros monstros — uma viagem a pré-historia do
Brasil e O novo guia completo dos dinossau-
ros do Brasil, este lancado em novembro de
2022, em coedicdo com a Edusp, com 364
paginas belamente ilustradas por Julio Lacer-
da. Nos dois casos, sao obras de maior fo-
lego, com informacdes mais técnicas e cien-
tificas, infograficos mais elaborados e textos
robustos. Materiais que certamente trarao
muitas informacoes relevantes ao educador,



que, a partir de uma leitura prévia, podera
selecionar trechos para serem levados aos es-
tudantes em sala de aula.

Esses dois titulos também podem ser inte-
ressantes para os estudantes das etapas mais
avancadas — anos finais do ensino fundamen-
tal e ensino médio. Afinal, os dinossauros sao
um tema cativantepara toda a vida, e nao
apenas para estudantes dos primeiros anos
escolares.

A passagem pelos titulos que apresentam
diferentes graus de complexidade de leitura e
novos elementos aos estudantes deve ser va-
lorizada pelo professor, de forma a situar os
estudantes quanto aos avancos e competén-
cias que vao sendo desenvolvidas. Assim, 0s
leitores também se dao conta de seu processo
de desenvolvimento como leitor do género.

A leitura de textos informativos ao longo
da vida escolar pode favorecer o desenvolvi-
mento de habilidades variadas, como estabe-
lece a BNCC para o ensino fundamental.

(EF15LP02) Estabelecer expectativas em re-
lacdo ao texto que vai ler (pressuposicoes
antecipadoras dos sentidos, da forma e da
funcao social do texto), apoiando-se em seus
conhecimentos prévios sobre as condicoes de
producao e recepcao desse texto, o género,
0 suporte e o universo teméatico, bem como
sobre saliéncias textuais, recursos graficos,
imagens, dados da prépria obra (indice, pre-
facio etc.), confirmando antecipacoes e infe-
réncias realizadas antes e durante a leitura de
textos, checando a adequacdao das hipdteses
realizadas.

(EF15LP03) Localizar informacoes explicitas
em textos.

(EFO3LP24) Ler/ouvir e compreender, com
autonomia, relatos de observacoes e de
pesquisas em fontes de informacoes, consi-
derando a situacdo comunicativa e o tema/
assunto do texto.

(EF35LP17) Buscar e selecionar, com o apoio
do professor, informacoes de interesse sobre
fendémenos sociais e naturais, em textos que
circulam em meios impressos ou digitais.
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Interesses, saberes e
questionamentos: alicerces

paRra

Para comecar uma pesquisa, seja com os me-
nores, seja com 0s maiores, é preciso saber
de onde partimos. O que j& sabemos daque-
le tema? Deste modo, ao trazer o assunto a
tona, a primeira acdo é questionar as criangas
e estudantes a respeito do que sabem. Eviden-
temente, as expectativas em relacdo as respos-
tas se alteram de acordo com a faixa etaria,
mas as perguntas podem ser as mesmas:
® O que sabemos dos dinossauros?
® O que mais desejamos conhecer desses ani-
mais? Quais perguntas podemos formular?
® E sobre os dinossauros brasileiros? O que
sabemos deles?
O que queremos saber mais? Quais pergun-
tas nos ajudam a alcancar esses objetivos?

20

uma pesquisa

Essa primeira etapa pode se dar como
uma conversa, uma troca de conhecimentos,
e ¢ importante anotar todas as respostas dos
alunos — elas refletem ndo sé o que se sabe,
mas também revelam hipdteses e pensamen-
tos, indicando o que ainda desconhecemos e
desejamos ou precisamos aprender.

Em seguida, com base nas respostas sis-
tematizadas em grupo e expostas para que
todos possam ter acesso a elas, o educador ou
educadora podera fazer uma selecao prévia de
livros e outras fontes, como videos e matérias
de sites e blogues, para que os estudantes
possam conferir seus conhecimentos sobre os
dinossauros, além de buscar respostas para as
perguntas formuladas pelo grupo. Em relagcao
as demais fontes da internet, é possivel tam-
bém fazer uma checagem, sobretudo com os



estudantes mais adiantados, dos anos finais do
ensino fundamental: as informacoes ali disponi-
veis estao de acordo com os livros pesquisados?
Caso nao estejam, pode-se conversar sobre a
confiabilidade das fontes e sobre os principais
itens que devemos observar para fazer uma pes-
quisa. Esse conhecimento é fundamental para o
leitor de textos informativos e deve ser conteu-
do escolar, tal como estabelece a BNCC. Alias,
isso fica muito evidente ao observarmos algumas
habilidades previstas no documento, como por
exemplo, a seguinte, mencionada no Campo das
Préticas de Estudo e Pesquisa—Leitura — 6° ao 9°
ano:

(EF69LP30) Comparar, com a ajuda do
professor, contetidos, dados e informacoes
de diferentes fontes, levando em conta
seus contextos de producao e referén-

cias, identificando coincidéncias, comple-
mentaridades e contradicoes, de forma a
poder identificar erros/imprecisdes concei-
tuais, compreender e posicionar-se critica-
mente sobre os contetdos e informacoes
em questao.

A partir dos resultados da pesquisa, é inte-
ressante escolher, com o grupo, como compar-
tilhar os novos saberes: com quem, onde e em
que formato? Um mural informativo para as de-
mais turmas da escola? Um blogue ou podcast?
Uma pequena enciclopédia? De acordo com o
formato escolhido, é preciso oferecer modelos
para que os estudantes possam se apropriar
das caracteristicas do suporte — condicao basica
para que possam produzir o seu instrumento de
compartilhamento da pesquisa.

Dentro dessa proposta, encontramos mais
habilidades previstas na BNCC, para tur-
mas do 6° ao 9° ano, no campo das

Praticas de Estudo e Pesquisa—Leitura:

(EF69LP32) Selecionar informa-
coes e dados relevantes de fontes
diversas (impressas, digitais, orais

etc.), avaliando a qualidade e a
utilidade dessas fontes, e organizar,
esquematicamente, com ajuda do

professor, as informacoes necesséarias

(sem excedé-las) com ou sem apoio
de ferramentas digitais, em quadros,
tabelas ou graficos.

(EF69LP33) Articular o verbal com os
esquemas, infograficos, imagens variadas
etc. na (re)construcao dos sentidos dos tex-
tos de divulgacao cientifica e retextualizar
do discursivo para o esquematico — infogra-
fico, esquema, tabela, grafico, ilustracao
etc. — e, ao contrario, transformar o con-
tetido das tabelas, esquemas, infograficos,
ilustracoes etc. em texto discursivo, como
forma de ampliar as possibilidades de com-
preensao desses textos e analisar as carac-
teristicas das multissemioses e dos géneros
em questao.



Aprofundando conhecimentos

Saber mais é um processo que nao tem
fim! Quanto mais sabemos, mais temos o que
aprender, pois o conhecimento nos possibilita
e instiga a fazer novas perguntas e conexdes,
em especial quando se trata do mundo natural.
Essa é a maravilha do conhecimento cientifico.
Ele ndo para e, de certa maneira, sera sempre
provisério, cada vez mais proximo da verdade.
Por exemplo, é inquestionavel a existéncia dos
dinossauros, mas quais eram suas cores? Livros
informativos ou que conversam com a ciéncia,
como os titulos aqui enfocados, podem ofere-
cer uma releitura, uma nova leitura, com olha-
res renovados e realimentados.

Ao fazer um paralelo com a BNCC, algu-
mas competéncias especificas de ciéncias da
natureza para o ensino fundamental podem
ser contempladas com a leitura, o estudo e a
pesquisa sobre os dinossauros e a paleontolo-
gia, como esta:

Compreender as Ciéncias da Natureza como
empreendimento humano, e o conhecimento
cientifico como provisério, cultural e historico.

Sempre é tempo de conhecer e aprender
a ser pesquisador é também aprender a ser
generoso com aquilo que ainda ndo sabemos!
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Ceung BooenUeLer E Luiz E. ANELLL
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Abecedario poético sobre os dinossauros, este livro
foi concebido por um paleontdlogo entusiasmado,
uma escritora sensivel e uma ilustradora convicta.
Traz 26 versinhos acompanhados de “pilulas infor-
mativas” sobre curiosos dinossauros que habitaram
o mundo durante a era Mesozoica. No final do livro,
ha um mapa que indica os locais onde os fésseis dos
dinos foram encontrados. Um livro que nos aproxima
dessa valiosa heranca e nos ajuda a saber mais sobre
nosso passado remoto.
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Ha mais de 200 milhoes de anos os dinossauros viviam espalhados pelo Unico e imenso conti-
nente da época, o Pangea, mas nem todos eram tdo monstruosos quanto imaginamos. Assim
como os répteis de hoje, eles podiam ser muito diferentes uns dos outros. Neste livro, o leitor
vai saber como os paleontélogos descobriram as formas e os tamanhos dos primeiros 23 di-
nossauros brasileiros conhecidos e ler as historias que estao por tras dos seus nomes e fosseis.
Desde que foi lancado, em 2010, muitos outros dinossauros foram descobertos, e vocé podera
conhecer todos eles no lancamento de 2022: Novo guia completo dos dinossauros do Brasil.
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E fascinante imaginar um dinossauro que existiu ha -
code ou pelo endereco eletronico:

centenas de milhdes de anos onde hoje sao terras
brasileiras. E tudo comeca com a descoberta de um
féssil, resto ou vestigio dos incriveis animais que ha-
bitaram a nossa pré-histéria. Ja foram identificadas
no mundo inteiro 1,3 mil espécies de dinossauros,
dezenas delas sao brasileiras. Neste livro, o leitor co-
nhecerd outros 24 dinossauros que viveram em di-
ferentes regides do nosso pais, complementando o
acervo dos dinossauros brasileiros.
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UMA VIAGEM A PRE-HISTORIA

llustracdes de Julio Lacerda

Ao nos conduzir, como em uma maquina do tempo,
pela admiravel pré-histéria do Brasil, em tempos e
regides repletas de criaturas curiosas e extravagan-
tes, o paleontologo Luiz Eduardo Anelli nos propor-
ciona a sensacao de sobreviver a terriveis extincoes
em massa, cruzar rios e mares continentais, desertos
e provincias vulcanicas, incriveis pantanais, e com-
preender definitivamente que estudar o passado nos
permite entender o presente e imaginar o futuro.
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Vocé sabe quais foram os momentos geoldgicos decisivos que transformaram a Terra em um planeta
habitavel? A vida se originou nela ou foi trazida no interior de cometas ou asteroides de outros mun-
dos fora do sistema solar? Este livio conta historias sobre a Terra, o Unico mundo conhecido onde a
vida existe e evolui ha pelo menos 13,8 bilhdes de anos desde o Big Bang. Como mirando as janelas
para o passado, a paleontologia se debruca sobre os fosseis para lancar luz sobre acontecimentos de
vida e morte, explosdes de gigantesca magnitude, quedas brutais de temperatura, enormes movimen-
tos tectonicos e climéticos, e recomposicoes que se sucederam ao longo de éons e eras, bilhdes e mi-
Ihdes de anos, em que, comparando-se ao periodo de um dia de 24 horas, o Homo sapiens habitaria
os ultimos segundos.

Os dinossauros viveram no intervalo mais vibrante da evolucao geoldgica da superficie ter-
restre. Ndo pense que sua vida nada tem a ver com os dinossauros. Eles moldaram a evolucdo
de seus ancestrais ao longo de milhdes de anos, e, por isso, hoje, vocé bem como todos
os outros mamiferos, goza de uma vida sofisticada e diversa em todos os ecossistemas
terrestres.

Um texto atraente e instigante, em que a vida nos apresenta os
protagonistas de sua evolucao, assim como os
momentos mais marcantes de sua
trajetdria até hoje.
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Classicos em HO



Os quadRrinhos na sala
de aula ¢ a formagdo

de

Os classicos da literatura mundial tém, cer-
tamente, um lugar privilegiado na formacao
leitora de jovens, com presenca garantida
nas escolas. Esse espaco foi conquistado
pela qualidade literaria, inovacdo e perenida-
de dessas obras. Aos quadrinhos, por outro
lado, nao é oferecida tanta atencdo. Mesmo
que a sua linguagem tenha os primeiros re-
gistros ja no século XIX, que possuam, por
si proprias, seus classicos e igualmente gran-
de qualidade estética, as HQs sofrem com a
marginalizacao — principalmente se olharmos
para sua aproximacao com alunos em sala de
aula. No entanto, os quadrinhos, como nar-
rativas visuais, tém grande forca para contar
historias, experimentando linguagens, for-
mas de expressao e estilos, podendo contri-
buir para a formacéo de leitores mais criticos.

A colecéao Classicos em HQ é uma manei-
ra de unir leituras, linguagens e leitores. A
convergéncia de obras classicas com os qua-
drinhos nao sé oferece novas possibilidades
de explorar a literatura em suas mais diver-
sas linguagens, como amplia a percepcao de
uma leitura de descoberta — dos livros e do
mundo. Unindo o peso dos textos classicos
ao complexo sistema dos quadrinhos, temos
em maos obras que certamente encontrardo
seu lugar dentro da sala de aula e nas maos
de leitores de todas as idades.

Por que os classicos?

A partir do texto de Italo Calvino (2009), po-
demos refletir sobre a importancia da leitura
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leitores CRiticos

Luara Almeida

dos classicos, daqueles textos que “persis-
tem como rumores”, independentemente de
guanto tempo tenha se passado desde sua es-
crita. Segundo esse autor, “um classico é um
livro que nunca terminou de dizer aquilo que
tinha para dizer” (p. 18). Em outras palavras,
é uma fonte que ndo se esgota, um proces-
so de ato continuo, que nunca se fecha. Para
Calvino, "toda releitura de um classico é uma
leitura de descoberta como a primeira” (p.
17). Pensando nisso, estamos diante de obras
que apresentam, a cada apreciacdo, uma nova
possivel leitura, um lugar de descobertas.

Os classicos refletem o contexto de sua
época, mas se tornam atemporais por suas
muitas camadas e originalidade — atualizando-
-se a cada leitura. Sem perder seu folego inicial,
essas obras se tornaram classicos porque per-
maneceram e continuaram encantando o ima-
ginario de todos os leitores até os dias de hoje.

Importante refletirmos também que obras
de diferentes géneros podem ser definidas
como cldssicas. Temos a poesia épica de A divi-
na comédia e Os lusiadas, o género dramatico
de Auto da barca do inferno, o romance de
Dom Quixote ou ainda o terror/ficcao cientifica
de Frankenstein, apenas para citar alguns. Os
textos classicos sdo multiplicidades de sentidos
sempre passiveis de releituras, mesmo em um
primeiro contato direto com a obra.

Por que os quadrinhos?

Os quadrinhos sdo uma linguagem literaria
complexa que exigem uma leitura atenta e



simultanea de diferentes elementos graficos,
ou, ainda, nas palavras de Postema (2018)
“como uma forma de arte e de narrativa, [0s
quadrinhos] sao um sistema em que o nime-
ro de elementos ou fragmentos dispares tra-
balham juntos para criar um todo completo”
(p.15). A palavra e a imagem contam uma
mesma histéria em conjunto, sendo impossi-
vel separa-las sem perder a percepcao total da
narrativa. Além disso, existem muitos outros
componentes nos quadrinhos que igualmente
narram: as formas dos quadros e dos baloes,
sarjetas, cores, composicao, linhas de movi-
mento, traco, direcao de leitura, entre outros.
Nesse sentido, podemos lembrar a habilidade
prevista pela BNCC:

(EF69ARO04) Analisar os elementos constitu-
tivos das artes visuais (ponto, linha, forma,
direcao, cor, tom, escala, dimensao, espaco,
movimento etc.) na apreciacao de diferentes
producoes artisticas.

As historias em quadrinhos experimentam
a poética por meio de todos esses elementos
visuais em uma narrativa sequencial de qua-
dros e paginas. Além disso, a sutileza do en-
cadeamento de leitura também é peca-chave
nas HQs. Os leitores ndo mais lerdo somente
palavra-atras-de-palavra, mas imagens, ele-
mentos graficos e composicoes diversas, por
meio de uma forma de leitura que nos ¢ indi-
cada visualmente em cada narrativa.

Desse modo, os quadrinhos podem trazer
diversos beneficios para seu leitor — ainda que
esse ndo seja seu objetivo final, j& que a lite-
ratura ndo deve ser pensada como utilidade
ou objetividade, mas como subjetividade, per-
cepcao e fruicdo: seu sentido se completa em
si mesma. Ainda assim, podemos pensar em
alguns ganhos indiretos proporcionados pelas
histérias em quadrinhos:
® Linguagens diversas — Por ser uma mi-

dia de linguagens hibridas, os quadrinhos

exigem uma leitura de todos os elementos
graficos presentes. O leitor desenvolve, as-
sim, uma percepcao maior de cor, ritmo,
relacdo palavra-imagem, tipografia, além
de nuances visuais que despertam um olhar
curioso. Todas as linguagens podem narrar
em uma histéria em quadrinhos, inclusive
a quantidade e formato dos quadros em
uma pagina.

Leitura global — A linguagem visual tem
como caracteristica narrativa principal: o
mostrar (visual) em vez do narrar (verbal), o
que exige articulacdo e percepcao diferentes
das encontradas no livro, totalmente ver-
bal. Dessa forma, a leitura precisa ser feita
de maneira global e circular, do todo para
as partes e das partes para o todo. Poste-
ma (2018) diz que “os quadrinhos criam o
‘inteiro’ a partir de ‘buracos’. Ao conectar
esses fragmentos, preencher as lacunas en-
volve diversos e diferentes tipos de leitura
[...]" (p. 24). Em outras palavras, é necessa-
ria uma leitura bastante atenta, o que acaba
proporcionando momentos de descobertas
e aprofundamento da leitura critica.
Percepcao grafica — Vivemos em um
mundo bastante visual: estamos rodea-
dos de icones e outros elementos graficos
constantemente. As histérias em quadri-
nhos incorporam essa caracteristica em




narrativas complexas e com didlogos entre

linguagens. Dessa forma, a leitura de HQs

provoca maior percepcdo nao so literdria,
mas de mundo.

Com tudo isso, nao podemos mais pensar
nos quadrinhos como uma linguagem mais 13-
cil ou mais leve do que outras formas literarias.
Menos ainda como uma leitura exclusiva para
criangas ou somente como ponto de partida.
Como uma linguagem narrativa, os quadri-
nhos podem abarcar histérias de qualquer
formato ou género: poesia, romance, conto,
terror, drama... e para todas as idades.

As histérias em quadrinhos sao leituras
complexas que demandam uma percepcao de
todos os elementos narrativos, sendo 6timas
aliadas para a formacdo de leitores criticos
dentro e fora da sala de aula.

E por que os classicos em HQ?

Se a cada (re)leitura de um classico, temos
uma leitura de descoberta, agora, com os clas-
sicos em HQ, deparamos com uma leitura de
uma (re)leitura, ou seja, enxergamos o classico
através dos olhos de um quadrinista.

E um movimento de descoberta do artis-
ta que se materializou em uma nova leitura
visual do texto classico — um quadrinho — e
que se torna uma leitura possivel, mas nun-
ca Unica. Esse deslocamento de linguagens é
um trabalho de (re)criacdo, que envolve uma
traducao intersemiotica, ou seja, a transposi-
¢ao de todo um sistema de signos para outro.
Muito mais do que um mero ajuste de uma
coisa a outra, a releitura é uma producao que
envolve todas as especificidades das lingua-
gens envolvidas.

E importante ter em mente que os classi-
cos em quadrinhos ndo devem ser entendidos
somente com a funcdo de pontes a um texto
classico. Seguindo essa metafora, deveriamos
pensar tanto nos quadrinhos quanto no cano-
ne literario como ilhas, com suas especificida-
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des, mas completas em si mesmas. A ponte
entre elas é justamente o leitor.

Ndo é necessario partirmos sempre dos
quadrinhos para chegarmos ao texto classico.
Podemos fazer o movimento inverso: partir
do texto classico para chegar a sua releitura
em quadrinho. O que podemos retirar dessa
experiéncia?

As HQs n&o devem ser vistas como facili-
tadoras de um texto classico, mas como uma
obra gréfica completa e de qualidade por si
mesma. Os classicos em HQ, portanto, sao a
oportunidade de mergulho em um texto ver-
bal importante e atemporal, através de uma
nova linguagem que amplia as camadas de
(re)leitura e de repertério, por meio de ele-
mentos graficos.

O que considerar em um classico
em quadrinhos?

Uma boa releitura dos classicos para a lingua-
gem dos quadrinhos engloba alguns pontos
que precisam ser considerados. A colecao
Classicos em HQ foi concebida com todos os
cuidados tao necessarios para uma obra final
de qualidade.

O primeiro deles é em relacdo ao texto
verbal. E importante que todos os textos da
narrativa — dos baldes ou recordatérios — te-
nham sido extraidos do original, ou seja, ndo
sejam adaptacdes ou versoes simplificadas
desse texto. Dessa forma, nao existe um intui-
to facilitador na obra, mas sim uma amplitude
de camadas de leitura e um reconhecimento
da obra classica. No caso de obras em outros
idiomas, é importante que sejam escolhidas
excelentes tradugdes em portugués, para que
os fragmentos necessdrios na narrativa em
quadrinhos sejam selecionados sem descom-
plexificar a obra. Ainda sobre o texto verbal, é
preferivel que a obra nao contenha, ao final,
o "texto original na integra”, pois isso acaba
por refletir em um aspecto de “insuficiéncia”



do projeto em quadrinhos. O texto na integra
de fato nem sempre fara parte no projeto fi-
nal das releituras, principalmente se levarmos
em conta as extensdes de alguns textos, como
Dom Quixote, por exemplo. E natural, portan-
to, que por vezes sejam retirados fragmentos
do classico para a composicao da histéria em
quadrinhos, o que nao diminui o valor da pro-
posta empregada. Nao é necessario que seja
trazido, ao final do livro, o texto na integra,
uma vez que o leitor — caso queira — pode en-
contra-lo em outros espacos e edicoes. A his-
téria em quadrinhos se basta por si so, pois
conta a histéria que quer ser contada por in-
teiro. A conexdo com o texto integral pode ser
feita em um outro momento, dialogando ou
ndo com essa obra em quadrinhos.

Um segundo ponto importante de percep-
cao é em relacao ao estilo da linguagem visual.
A releitura deve representar a expressao de um
artista dialogando com as caracteristicas origi-
nais do texto. E importante a diversidade de tra-
cos — e artistas — em uma colecao de classicos,
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uma vez que todos os elementos visuais de uma
histéria em quadrinhos tém o poder de narrar:
cores, tracos, baldes, tipografia, composicoes e
até mesmo 0s espacos vazios. Ora, assim nao
poderiamos ter na releitura de Demdnios em
quadrinhos, cores alegres e vibrantes, ou na
de Macunaima em quadrinhos, uma tipogra-
fia tradicional. Todos esses aspectos criam um
conjunto complexo e bem elaborado que nao
apenas dialoga com o texto classico como en-
gendra camadas de leituras e percepcoes nas
narrativas.

Um ultimo aspecto importante diz respei-
to a utilizacdo da prépria linguagem dos qua-
drinhos. A relagdo entre palavra e imagem é
uma caracteristica central das HQs e, portanto,
nao deve ser negligenciada a favor somente
do texto classico, ou seja, as imagens devem
contribuir para a narrativa tanto quanto as
palavras. E imprescindivel também pensarmos
no equilibrio entre o texto verbal — retirado do
classico — e o texto visual. £ necessério evitar a
redundancia, ou seja, as imagens devem am-
pliar camadas de leitura e nao apenas repetir o
que o texto verbal esta dizendo. A linguagem
do quadrinho é predominantemente visual
e isso deve ser explorado na obra. Podemos
ver essa qualidade em Dom Quixote em qua-
drinhos, de Caco Galhardo, na qual a luta do
personagem contra os moinhos de vento é re-
presentada por uma sequéncia de quase dez
paginas sem nenhum texto, demonstrando a
riqueza de uma boa (re)leitura em quadrinhos
de um classico.

Outro exemplo da ampliacdo de sentidos
na leitura é o acréscimo de estratégias metafic-
cionais na narrativa em quadrinhos, por exem-
plo, a presenca do autor dentro da historia.
Podemos observar essa técnica em Conto de
escola em quadrinhos, em que Machado de
Assis é representado narrando a frase inicial da
histéria e recolhendo uma de prata do chao —
moeda essa que pode ou nao ser a moeda do



préprio conto. Ou em Os lusiadas em quadri-
nhos, em que Camdes faz uma introducéo e o
encerramento de cada canto apresentado. Ou
ainda em Macunaima em quadrinhos, em que
o posfacio apresenta o processo de construcao
da obra pelos préprios autores, ainda na lin-
guagem de Mario de Andrade.

Essa “intromissao” visual dos autores nas
(re)leituras em quadrinhos possibilita uma ca-
mada a mais de leitura, pois provoca o leitor,
promovendo uma exploracdo da narrativa
mais atenta e critica.

Classicos em HQ na sala de aula

A proposta de levar os classicos em quadri-

nhos para a sala de aula nos oferece diferentes

possibilidades de exploracdo de linguagens e

textos. Tais como:

® Intertextualidade - Além da &bvia co-
nexao com o texto classico original, as re-
leituras em quadrinhos sempre oferecem
uma ampla gama de relagdes com outros
textos (verbais e visuais). E o caso de Dom
Quixote em quadrinhos, que dialoga com
ilustracoes de Gustave Doré e Picasso. Ou
ainda Eu, Fernando Pessoa em quadri-
nhos, que tem um encadeamento com
a propria biografia do autor. Essas rela-
¢oes sao capazes de partir tanto do aluno
quanto do professor, e podem ser gancho
para outros mergulhos, ampliando as pos-
siveis leituras e interesses.

® Interdisciplinaridade — As histérias em
quadrinhos tém como base a relagdo entre
diferentes linguagens (palavra e imagem), e
as releituras sao ainda somadas aos classi-
cos, escritos em contextos diferentes, que
trazem uma realidade outra. Dessa forma,
essas obras podem ser pensadas de manei-
ra a somar diferentes disciplinas escolares,
em projetos amplos. As areas de Artes, His-
téria, Geografia, Lingua Portuguesa, entre
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outras, podem ser exploradas em conjunto
a partir das leituras dos classicos em HQ.

® Ampliacdo de repertorio — Neste item
podemos pensar em repertérios diversos:
culturais, de leitura, imagéticos. Os classicos
em HQ oferecem uma pluralidade de tema-
ticas, linguagens e estilos — tanto verbais
guanto visuais. Essa riqueza de texturas e
tessituras ampliam, naturalmente, o reper-
tério do leitor, que levara essas referéncias
para suas préximas leituras e vivéncias.

® |eitura critica — A partir das percepcoes de
leitura de todas as linguagens e perguntas
feitas ao proprio texto — ndo para encon-
trar respostas, mas para gerar provocagoes
-, O leitor se aproxima de uma abordagem
critica, pois nao comoda, mas curiosa. A
percepcao é a chave para uma leitura mais
critica: @ complexidade da linguagem dos
quadrinhos somada a um texto classico aca-
ba por possibilitar um desenvolvimento de
leitura sensivel e dos limiares, ou seja, dos
nao ditos e das diferentes camadas da obra.

Classicos em HQ: propostas e
provocacoes

A partir do que foi apresentado, pensamos
em propostas para levar os classicos em HQ
para a sala de aula. O objetivo deste material
é promover recursos aos educadores para de-
senvolver projetos que envolvam os interesses
dos alunos, as aprendizagens essenciais (indi-
cadas pela Base Nacional Comum Curricular
[BNCC]), a fruicao literaria e as provocacdes
que se iniciam na escola, mas que se estendem
por toda a vida.
® Projetos interdisciplinares — Aqueles que
abracem mais de uma disciplina sao interes-
santes para proporcionar uma experiéncia
ampla e mergulhos na tematica trabalhada.
Explorar as diferentes manifestacoes sociais,
culturais, artisticas e histéricas, a partir dos



classicos em HQ, pode propiciar grande pro-
fundidade e envolvimento do aluno, prin-
cipalmente ao provocar um didlogo critico
diante dessas diferentes linguagens. Por
exemplo, a partir de Macunaima em quadri-
nhos, podemos apresentar aos alunos musi-
cas de Heitor Villa-Lobos, pinturas de Anita
Malfatti, além de discutir histérica, social e
culturalmente o modernismo.

Algumas habilidades definidas pela BNCC

que podem dialogar com essa proposta, para
o Ensino Médio:

(EM13LGG602) Fruir e apreciar estetica-
mente diversas manifestacoes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, assim como
delas participar, de modo a agugar continu-
amente a sensibilidade, a imaginacéo e a
criatividade.

(EM13LP46) Compartilhar sentidos cons-
truidos na leitura/escuta de textos literarios,
percebendo diferencas e eventuais tensoes
entre as formas pessoais e as coletivas de
apreensao desses textos, para exercitar o di-
dlogo cultural e agugar a perspectiva critica.

E para o 62 ao 92 anos:

(EF69AR33) Analisar aspectos historicos,
sociais e politicos da producéo artistica, pro-
blematizando as narrativas eurocéntricas e
as diversas categorizacoes da arte (arte, ar-
tesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR32) Analisar e explorar, em proje-
tos tematicos, as relacdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas
as diferentes dimensbes da vida social, cul-
tural, politica, histérica, econémica, estética
e ética.

Producdes artisticas — As histdrias em qua-
drinhos sdo uma linguagem visual que opera
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na fragmentacdo e sequencialidade. Dessa
forma, vale questionar os recursos dessa for-
ma narrativa, a fim de explorar as possibilida-
des de se contar uma historia. Assim, refletir
sobre os efeitos de sentido de uma pagina
constituida de varios quadros ou uma pagi-
na com um unico quadro, por exemplo, é se
aprofundar na linguagem dos quadrinhos.
Podemos pensar sobre os ritmos de leitura
provocados por cada plano visual. Por exem-
plo, quais sao os efeitos provocados pela se-
guéncia visual da luta contra os moinhos de
vento em Dom Quixote em quadrinhos? E
como podemos entender o ritmo da histéria
sendo contada por uma Unica imagem por
pagina e sem texto, no lugar de uma sequ-
éncia de varios quadros por pagina? Como
a HQ representa, na (re)leitura do cléssico, a
provocacdo de sentidos ao leitor? O que as
cores e o estilo de cada quadrinho nos con-
tam? Qual a relacdo deles com o texto origi-
nal? Quais sentidos essas escolhas oferecem?
A partir dessas instigacoes, é possivel o dialo-
go com outros textos, linguagens ou midias:
quais musicas podem se relacionar com essa
producao? Quais cores seriam escolhidas
para representar cada obra? Quais cheiros,
sabores, sensacoes? Como o quadrinho
transmite tudo isso? Como isso dialoga com
0 texto dassico? Como um projeto autoral
dos alunos se relacionaria com todas essas
questdes? Como pensar e produzir uma obra
na linguagem dos quadrinhos? Qual técnica,
cores e formas seriam usadas?

Algumas habilidades estabelecidas pela

BNCC que podem dialogar com essa proposta,
para o Ensino Médio:

(EM13LGG103) Analisar o funcionamento
das linguagens, para interpretar e produzir
criticamente discursos em textos de diversas
semioses (visuais, verbais, sonoras, gestuais).



(EM13LGG105) Analisar e experimentar
diversos processos de remidiacdo de produ-
¢des multissemidticas, multimidia e trans-
midia, desenvolvendo diferentes modos de
participacao e intervencao social.

(EM13LP54) Criar obras autorais, em di-
ferentes géneros e midias — mediante se-
lecdo e apropriacao de recursos textuais e
expressivos do repertério artistico —, e/ou
producoes derivadas (parddias, estilizagoes,
fanfics, fanclipes etc.), como forma de dialo-
gar critica e/ou subjetivamente com o texto
literario.

E para 0 62 ao 9" anos:

(EF69ARO04) Analisar os elementos constitu-
tivos das artes visuais (ponto, linha, forma,
direcao, cor, tom, escala, dimensao, espaco,
movimento etc.) na apreciacao de diferentes
producdes artisticas.

(EF69ARO05) Experimentar e analisar dife-
rentes formas de expressao artistica (dese-
nho, pintura, colagem, quadrinhos, dobra-
dura, escultura, modelagem, instalacéo,
video, fotografia, performance etc.).

Dialogos com elementos literarios — Po-
demos nos debrucar, a partir dos classicos
em HQ, sobre as diferentes formas narra-
tivas literarias. Os classicos sdo diversos:
poemas, contos, poemas épicos, romance,
entre outros; por isso podemos observar
como essas estruturas sao exploradas nos
quadrinhos. Por exemplo, em /-Juca Pirama
em quadrinhos, cujo o texto original é um
poema, observar como a métrica foi tra-
balhada na obra; em Os lusiadas em qua-
drinhos, de que maneira os cantos foram
organizados em cada quadro; ou, ainda,
como os versos foram explorados em O
corvo em quadrinhos. Além disso, pode-
mos observar também como a linguagem

visual pode expandir alguns recursos do
texto verbal, como a ironia, o desespero, as
mudangas vocais de grito, sussurro, entre
outros. Outro ponto importante é a inter-
textualidade, tanto com outros textos lite-
rarios como com linguagens diversas. Quais
didlogos podemos estabelecer a partir des-
sas (re)leituras? Com quais movimentos
artisticos e/ou literarios? Com quais pro-
dugdes artisticas contemporaneas? Filmes,
séries, musicas? O que o quadrinho nos
oferece de maneira explicita e implicita?

Algumas habilidades definidas pela BNCC

podem dialogar com essa proposta, para o En-
sino Médio:

(EM13LP50) Analisar relacoes intertextuais
e interdiscursivas entre obras de diferentes
autores e géneros literarios de um mesmo
momento histérico e de momentos histéri-
cos diversos, explorando os modos como a
literatura e as artes em geral se constituem,
dialogam e se retroalimentam.

(EM13LP49) Perceber as peculiaridades es-
truturais e estilisticas de diferentes géneros
literérios (a apreensao pessoal do cotidiano
nas cronicas, a manifestacao livre e subjetiva
do eu lirico diante do mundo nos poemas,
a multipla perspectiva da vida humana e
social dos romances, a dimensao politica e
social de textos da literatura marginal e da
periferia etc.) para experimentar os diferen-
tes dngulos de apreenséao do individuo e do
mundo pela literatura.

E para o0 62 ao 92 anos:

(EF69LP44) Inferir a presenca de valores so-
ciais, culturais e humanos e de diferentes vi-
sdes de mundo, em textos literarios, reconhe-
cendo nesses textos formas de estabelecer
multiplos olhares sobre as identidades, socie-
dades e culturas e considerando a autoria e o
contexto social e histérico de sua producao.



(EF69LP47) Analisar, em textos narrativos
ficcionais, as diferentes formas de composi-
cao proprias de cada género, 0s recursos co-
esivos que constroem a passagem do tempo
e articulam suas partes, a escolha lexical tipi-
ca de cada género para a caracterizacao dos
cenarios e dos personagens e os efeitos de
sentido decorrentes dos tempos verbais, dos
tipos de discurso, dos verbos de enunciagao
e das variedades linguisticas (no discurso di-
reto, se houver) empregados, identificando
o enredo e o foco narrativo e percebendo
como se estrutura a narrativa nos diferentes
géneros e os efeitos de sentido decorrentes
do foco narrativo tipico de cada género, da
caracterizacao dos espacos fisico e psicolé-
gico e dos tempos cronoldgico e psicologi-
co, das diferentes vozes no texto (do nar-
rador, de personagens em discurso direto e
indireto), do uso de pontuacdo expressiva,
palavras e expressdes conotativas e pro-
cessos figurativos e do uso de recursos lin-
guistico-gramaticais préprios a cada género
narrativo.
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Por meio dos tracos bem-humorados de Caco Ga-
Ihardo o leitor podera visitar as passagens mais signi-
ficativas do classico de Cervantes, desde as reflexdes
iniciais, que remetem a transformacao do pacato
fidalgo no visiondrio cavaleiro andante, herdi cujas
aventuras atravessaram os séculos, até as grandes
batalhas, com destaque para a famosa luta com os
moinhos de vento, que ocupa dez paginas dessa
adaptacdo para quadrinhos. A obra original, bem
como esta traducdo em quadrinhos, é composta de
dois volumes.

Para saber mais

Para obter mais informacoes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletrénico:

https://www.editorapei-
ropolis.com.br/produto/
dom-quixote-em-qua-
drinhos/
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Brochura e ISBN 978-85-7596-312-8
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Neste segundo volume da versdo em quadrinhos da . N
obra classica de Cervantes, Dom Quixote, o cavalei- Para saber mais

ro da triste figura, sai novamente para conquistar
o mundo ao lado de seu escudeiro, o fiel Sancho
Panca. Juntos, enfrentardo ledes selvagens, grutas
fantasmagoricas, cavaleiros misteriosos e o sarcasmo
das pessoas, em uma obra repleta de humor e liris-
mo, criada pelo talentoso Caco Galhardo. A versao
em quadrinhos do classico de Cervantes foi compos-
ta também em dois volumes, em dois momentos dis-
tintos, tal qual o processo de concepcao da obra ma-
triz, a época. Cervantes publicou seu Dom Quixote
em 1605. Apds dez anos de sucesso do livro, lancou
o segundo volume (1615), com novas aventuras do
cavaleiro andante e seu fiel escudeiro.

Para obter mais informacoes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico:

https://www.edito-
rapeiropolis.com.br/
produto/dom-quixo-
te-em-quadrinhos-vo-
lume-2/




O célebre poema "“O corvo” (The raven), do escritor
norte-americano Edgar Allan Poe, ganhou sua verséo
em HQ em 2009, ano que marcou o bicentenario
do nascimento do autor. Publicado pela primeira vez
em 1945, o poema, admirado pela linguagem mu-
sical e pelo contedldo metafisico, recebeu traducoes
de grandes expoentes da literatura mundial, como
Baudelaire, Mallarmé, Fernando Pessoa e Machado
de Assis. Aqui, 0 poema renasce das maos do qua-
drinista Luciano Irrthum, que expressa sua reveréncia
pela obra imprimindo-lhe o lirismo, a forca e a visce-
ralidade de seu traco.

0 corvo em quadrinhos

Edgar Allan Poe
Tradugdo de Machado de Assis
Adaptacdo de Luciano Irrthum

20,5 x 27 cm ® 48 pags. © 4 cores ®
Brochura e ISBN 978-85-7596-168-1

Livro digital ISBN 978-85-7596-401-9
(KF8) e 978-85-7596-385-2 (ePUB)

Para saber mais

Para obter mais informacoes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico:

https://www.edito-
rapeiropolis.com.br/
produto/o-corvo-em-qua-
drinhos/




Com de
escola

: DRINHOS?

MACHADO DE
ASSIS

POR

SILVINO

Um pai autoritario, um garoto cheio de curiosidade
pela vida. A rua ensolarada convidava para outros
destinos, mas o garoto decide tomar o rumo da es-
cola para evitar problemas. L4, depara com um pro-
fessor sisudo, pai do colega que lhe faria uma pro-
posta tentadora. Esses elementos do célebre “Conto
de escola”, de Machado de Assis, receberam das
maos do quadrinista Laerte Silvino tratamento impe-
cavel. Siga o garoto Pilar nessa nova leitura de um
grande classico.

Conto de escola em
quadrinhos

Machado de Assis
Adaptacao de Laerte Silvino

Livro digital ISBN 978-85-7596-400-2
(KF8) e 978-85-7596-384-5 (ePUB)

i} Livro premiado!

20,5x 27 cm ® 52 pags. © 4 cores ®
Brochura e ISBN 978-85-7596-200-8

Para saber mais

Para obter mais informacoes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico:

https://www.editorapei-
ropolis.com.br/produto/
conto-de-escola-em-qua-
drinhos/
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Versdo para quadrinhos de um dos mais famosos
poemas indianistas do romantismo brasileiro: “I-Juca
Pirama"”, de Goncalves Dias. Publicado em 1851, o
poema apresenta, em dez cantos, a historia do gran-
de guerreiro tupi e o drama de sua captura pelos in-
dios timbiras. Na hora de entoar seu canto de morte
antes de ser sacrificado e devorado pelos inimigos, o
guerreiro pede que o deixem viver para cuidar do pai
doente. O pedido é interpretado como covardia e ele
é solto. A partir dai a histéria se desenrola até que ele
possa provar sua coragem e recuperar a sua honra.
Laerte Silvino esmerou-se na escolha de cores, textu-
ras e atmosferas para compor as imagens e contou
com a contribuicao de Mauricio Soares Filho para a
elaboracao do roteiro, que certamente aproximara as
novas geracoes dessa historia romantica que expres-
sa o rigido codigo de ética de um povo.
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I-Juca Pirama em quadrinhos

Goncalves Dias
Adaptacao de Laerte Silvino

20,5 x 27 cm ® 48 pags. © 4 cores ®
Brochura e ISBN 978-85-7596-295-4

Livro digital ISBN 978-85-7596-408-8
(KF8) e 978-85-7596-392-0 (ePUB)

Para saber mais

Para obter mais informacoes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico:

https://Awww.editorapei-
ropolis.com.br/produto/i-
-juca-pirama-em-qua-
drinhos/




A morte de Ivan llitch em
quadrinhos

Liev Tolstoi
Traducdo de Boris Schnaiderman
Adaptacdo de Caeto

DE LIEV TOLSTOI

@ 20,5 x 27 cm © 80 pags. ® 4 cores ®
Brochura e ISBN 978-85-7596-313-5

@ Livro digital ISBN 978-85-7596-409-5
(KF8) e 978-85-7596-393-7 (ePUB)

classices -:é:‘
& rle) N y v ! h Peiropolis

Obra do escritor russo Liev Tolstoi, publicada em 1886, retrata a his-
téria de um juiz de instrucdo bem posicionado socialmente que fica

doente de uma hora para outra. Ao se confrontar com a morte, Ivan
llitch comeca a perceber o vazio de uma vida baseada em aparéncias.
Sua percepcao se amplia a medida que observa a reacao a doenca
da familia e dos colegas de trabalho, para quem ele havia se tornado
um estorvo a ser evitado. A narrativa, célebre pela profundidade que
atinge em menos de cem péaginas, é um acerto de contas de Ivan
llitch consigo mesmo, quando se vé na mais absoluta solidao.
Considerada por muitos literatos a mais perfeita novela da literatura
universal, A morte de Ivan llitch ganha versdo em HQ pelas méaos do
quadrinista Caeto (premiado por Memdria de elefante), com base na
traducao de Boris Schnaiderman.

Para saber mais

Para obter mais informacbes sobre essa
obra, acesse o site através do QR code ou
pelo endereco eletronico:

https://www.edito-
rapeiropolis.com.br/
produto/a-morte-de-ivan-
-ilitch-em-quadrinhos/




Macunaima em quadrinhos

Mario de Andrade
Adaptacdo de Angelo Abu e Dan X

20,5 x 27 cm © 80 pags. ® 4 cores ®
Brochura e ISBN 978-85-7596-382-1

Livro digital ISBN 978-85-7596-411-8
(KF8) e 978-85-7596-395-1 (ePUB)

Nunca houve um heréi como Macunaima. E nunca houve
uma adaptacao de sua histéria como esta.

Com uma incrivel riqueza de imagens e cores, Angelo
Abu e Dan X recriam de maneira vigorosa a saga imagi-
nada por Mério de Andrade sobre um personagem singu-
lar, a quem falta carater, mas sobra carisma — e preguica.
Macunaima nasce indio, se transforma em um belo e loiro !
principe, encontra seres fantasticos da Floresta Amazonica,
enfrenta armadilhas e perigos e viaja a cidade grande com
seus irmaos em busca de mais confusdes e enrascadas.

Uma histéria que se traduz com perfeicdo aos quadri-
nhos, em uma versao que se mostra tao divertida e irreve-
rente quanto a obra original.

Este é o 15¢ album da colecao Classicos em HQ.

Para saber mais

Para obter mais informacdes sobre essa obra,
acesse o site através do QR code ou pelo en-
dereco eletrénico:

https://www.edito-
rapeiropolis.com.br/
produto/macunaima-
-em-quadrinhos/
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A divina comédia em
quadrinhos

Dante Alighieri

Traducdo de Jorge Wanderley, Henriqueta
Lisboa e Haroldo de Campos

Adaptacao de Piero Bagnariol e
Giuseppe Bagnariol

20,5x 27 cm ® 72 pags. ® 4 cores ®
Brochura e ISBN 978-85-7596-229-9

Livro digital ISBN 978-85-7596-402-6
(KF8) e 978-85-7596-386-9 (ePUB)

A divina comédia em quadrinhos é a transposicao .
. - Para saber mais
para a linguagem das HQs do poema épico de Dan-

Para obter mais informacoes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico:

te Alighieri. Esse classico renova-se nas aquarelas de
Piero Bagnariol, que traduziu em imagens a obra
reconhecida como a mais rica fonte da cosmovisao

medieval. Piero contou com a parceria do pai, Giu- httpsiwwwedito-
rapeiropolis.com.br/
produto/a-divina-co-
media-em-quadrinhos/

seppe Bagnariol, para elaborar roteiros de passagem
entre trechos do texto original. Esta versao contou

com a consultoria da especialista na obra dantesca

Maria Teresa Arrigoni, que orientou a escolha das
traducbes: Jorge Wanderley para o “Inferno” e Ha-
roldo de Campos para o “Paraiso”. A traducao do
"Purgatorio” é de Henriqueta Lisboa. Um grande
encontro de talentos para ofere-cer aos leitores
a melhor traducdo de A divina

comédia. Mais informacdes no \“\\

blog  http://divinacomediahg. \\

blogspot.com \

~


http://divinacomediahq.blogspot.com
http://divinacomediahq.blogspot.com

Os lusiadas em quadrinhos

Luis Vaz de Camdes
Adaptacao de Fido Nesti

20,5 x 27 cm ® 48 pags. © 4 cores ®
Brochura e ISBN 978-85-7596-073-8

Livro digital ISBN 978-85-7596-436-1
(KF8) e 978-85-7596-422-4 (ePUB)

oy) Ouca as narracdes no site

i} Livro premiado!

Episddios selecionados do classico da lingua portu-
guesa Os lusiadas, de Camdes, servem de inspiracao
ao quadrinista Fido Nesti. A profusao de cores, exa-
geros e tracos que oscilam entre a forca e a delica-
deza faz deste trabalho uma leitura antolégica sobre
essa obra classica do mundo lusitano, exemplo fun-
damental de releitura e adaptacdo entre linguagens
aparentemente inconciliaveis: um atraente roteiro em
quadrinhos de aproximacao do leitor com o mundo
de Vasco da Gama e com a elegancia da lingua-mae,
imperdivel pela ousadia e originalidade.

4 .
Para saber mais

Para obter mais informacoes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletrénico:

https://www.edito-
rapeiropolis.com.br/
produto/os-lusiadas-
-em-quadrinhos/




Auto da barca do inferno

ATon BAReA  em quadrinhos
20 INFER"O Gil Vicente

» GuL VICENTE Adaptacéo de Laudo Ferreira
von L AubO FERREIRA

20,5 x 27 cm ® 56 pags. ® 4 cores ®
Brochura e ISBN 978-85-7596-208-4

Livro digital ISBN 978-85-7596-399-9
(KF8) e 978-85-7596-383-8 (ePUB)

Grande classico da literatura portuguesa, o Auto da
barca do inferno, de Gil Vicente, é tido como um
reflexo da mudanca dos tempos, trazendo ao leitor
contemporaneo o espirito da passagem da Idade

Média para o Renascimento. Neste album, o quadri-

nista Laudo Ferreira retrata com fidelidade esse pe- Para saber mais

rfodo marcado por grandes questionamentos sobre Para obter mais informagdes sobre
as balizas que até entao regiam a vida social. A lei- essa obra, acesse o site através do QR
tura artistica contemporanea e instigante de Laudo code ou pelo endereco eletronico:

Ferreira, com linguagem visual arrojada e atraente,
https://www.edito-

rapeiropolis.com.br/
produto/auto-da-bar-
ca-do-inferno-em-
-quadrinhos/

mostra ao leitor jovem a dimenséo revolucionaria do
trabalho de Gil Vicente e ainda proporciona o con-

tato com a evolucao da lingua portuguesa, j& que
a edicdo mantém o portugués da época (fixado na
Compilacéo de 1562).




Classicos em HQ

Renata Farhat Borges (org.)
Entrevistas de Susana Ventura

21 x 28 cm 256 pags. ® 4 cores ®
Brochura e ISBN 978-85-7596-323-4

Livro digital ISBN 978-85-7596-398-2
(KF8) e 978-85-7596-414-9 (ePUB)

i} Livro premiado!

Para saber mais

Para obter mais informacbes sobre essa
obra, acesse o site através do QR code ou
pelo endereco eletronico:

https://www.edito-
rapeiropolis.com.br/
classicos-em-hg/

Este volume retine trechos de albuns da colecdo Classicos em HQ, textos sobre as obras literarias quadri-
nizadas e seus autores, testemunhos dos artistas envolvidos, além de entrevistas com os quadrinistas e
roteiristas, feitas especialmente para esta edicdo. Criada em 2005, com a adaptacéo de Caco Galhardo
para o classico de Cervantes O engenhoso fidalgo D. Quixote de La Mancha (1605), a colecao vem
conquistando leitores jovens e experientes, de quadrinhos e da literatura, em espacos formais e informais
de educacao. Com vaérios titulos ja publicados e outros a caminho, essa empreitada em que tantos se
aventuraram juntos é conduzida por alguns principios norteadores surgidos da experiéncia editorial. O
primeiro deles é o de que os artistas que se aventuram nas traducoes para quadrinhos sao leitores apai-
xonados pela obra classica escolhida para adaptar, ou recriar, ou traduzir, ou tudo isso junto. A ideia da
colecdo é apresentar ao publico uma leitura possivel da obra, e nao, logicamente, a Uinica — mas ela deve
ser a leitura de um leitor sagaz. O segundo critério é que se mantenham nos quadrinhos, em seus baloes
ou recordatérios, apenas textos originais da obra literdria matriz — dai a escolha de traducoes consagradas
em lingua portuguesa de obras em outros idiomas, o terceiro principio da colecao.
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Orestes em quadrinhos

Piero Bagnariol, Tereza Virginia

Ribeiro Barbosa
DE EURIPiDES

HHLSCRIE 20,5 x 22,5 cm * 80 paginas ® 1 cor e
ISBN 978-65-5931-034-0

Livro digital ISBN 978-65-5931-036-4
(KF8) e 978-65-5931-035-7 (ePUB)

Para saber mais

Para obter mais informacoes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletrénico:

E https://Awww.edito-
ity rapeiropolis.com.br/
produto/orestes-em-
-quadrinhos/

ogm ’tf; POR TEREZA ViRGiNiA RiBEIRO BARBOSA
/6] E PIERO BAGNARIOL

Orestes, de Euripedes, completa o ciclo da Guerra de Troia, do qual fazem parte a lliada e a
Odisseia. Versa sobre a morte de Clitemnestra, assassinada por Orestes, seu filho, com o apoio
da irma Electra. Os dois jovens matam a méae para vingar o assassinato de seu pai, Agamenon. A
obra é uma das mais representativas do tragediégrafo ateniense, constitui-se como um arquéti-
po da tragédia shakespeariana Hamlet.

A tragédia familiar ganha nova roupagem nessa edicao em HQ e se atualiza em uma lingua-
gem contemporanea, sem perder sua esséncia de obra classica: seque tendo muito o que dizer
aos leitores. O enredo tragico proposto por Euripides e revisitado por Tereza Virginia Ribeiro
Barbosa e Piero Bagnariol nos revela o lado sérdido que pode haver
nas familias, os desvios de seus membros e suas violéncias, e por

consequéncia, nos faz deparar com as profundas questoes que
envolvem a formacéo ética do ser humano. A peca toca em
temas polémicos e em desejos profundos e inconfessaveis de
todos e possibilita sua elaboracao simbolica.

Como diz Alvaro Faleiros no prefacio ao &lbum, “N&o
se trata apenas de projetar uma narrativa com suas fi-
guras de linguagem refeitas em imagens, mas de
trazer o proprio espaco cénico para a pagina,
pois 0 que estd em jogo é teatro”.



Tio Vania em quadrinhos

Anton Tchekhov
Adaptacéo de Caco Galhardo

20,5 x 22,5 cm 80 paginas e 4 cores
* |SBN 978-65-5931-092-0

oo e Livro digital ISBN 978-65-5931-093-7

(\@ froduso (KF8) e 978-65-5931-088-3 (ePUB)
\ ~ rancisco Aratjo

‘ Para saber mais

DE ANTON TCHEKHOV

Para obter mais informacoes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletrénico:

"

https://Awww.edito-
rapeiropolis.com.br/
produto/tio-vania-em-
-quadrinhos/

. © BALHARD.

Tio Vania, texto teatral do dramaturgo russo Anton Tchekhov (1860-1904) encenado pela pri-
meira vez ha mais de um século, ganha nova roupagem, originalissima. O cendrio agora sao 0s
quadrinhos, e os “atores” saem diretamente das tirinhas de Caco Galhardo para representar os
tragicos personagens do texto de Tchekhov.

Nas péaginas da HQ, o clima da peca e o universo dos personagens sao recriados como se
estivéssemos vendo em um palco Elena, Sénia, Serebriakov, Teleguim, Marina Astrov, Maria Vas-
silievna e Ivan ou tio Vania, dando a oportunidade de os leitores conhecerem um dos grandes
textos da dramaturgia mundial em um formato mais familiar e de grande circulacao.

Os dramas vividos pelos personagens nos levam a refletir sobre o sentido da vida, sobre os
caminhos e escolhas tomadas em cada trajetéria. E ndo nos enganemos pela idade da peca:
Tio Vania ainda tem muito a nos dizer. Trata-se de obra classica que se atualiza a cada leitura e
novas linguagens sao sempre bem-vindas para convidar os leitores a descobrirem ou reentrarem
no campo vasto desses escritos.

MUDEI MUITO BASTANTE. VOCE ERA JOVEM,
DE LA PRA CA? BONITO... AGORA ENVELHECEU.

51



DE LitA BARRETO 0 homem que sabia javanés

O HOMER QUE < woironos
SA D I “s Lima Barreto

Adaptacdo de Caeto

20,5x 27 cm © 56 pags. ® 1 cor ®
Brochura e ISBN 978-65-5931-274-0

Livro digital ISBN 978-85-7596-399-9
(KF8) e 978-85-7596-383-8 (ePUB)

Para saber mais

Para obter mais informacoes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico:

https://www.edito-

rapeiropolis.com.br/
produto/o-homem-

-que-sabia-javanes-

-em-quadrinhos/

ldssigos 8
& rle) s
. Peirépolis

Um dos mais conhecidos
contos do autor brasilei-
ro Lima Barreto (1881 —
1922) ganha a sua versao
em quadrinhos pelas maos

SO ASSIM SE PODE VIVER...
ISTO DE UMA OCUPACAO
UNIiCA: SAIR DE CASA A
CERTAS HORAS, VOLTAR
A OUTRAS, ABORRECE,

NAQ ACHAS? NAO SEi

de Caeto.

Publicado original-
mente em um jornal ca-
rioca, em 1911, O homem

que sabia javanés narra em

primeira pessoa as aven-
turas do jovem Castelo
recém-chegado a capital
brasileira, durante a Repu-
blica Velha. Sem muito apreco pelo trabalho, o rapaz vive deixando dividas pelas pensdes em que se

CANSA-SE; MAS, NAO € DisSO QUE ME ADMIRO. O QUE ME ADMIRA, € QUE TENHAS
CORRID(’) TAN:TAS AVENTURAS AQUI, NESTE BRASIL iMBECIL E BUROCRATICO.

hospeda, até se deparar com um anuncio publicado no Jornal do Commercio: certo Barao procura
por um professor de javanés. Mesmo sem conhecer a lingua falada em terras muito distantes, Cas-
telo candidata-se a vaga.

Observador sagaz do mundo a sua volta, Lima Barreto ndo economiza no humor e no sarcasmo
ao apresentar a histéria do farsante professor, expondo sem condescendéncias, uma sociedade que
valorizava as aparéncias em oposicao ao verdadeiro conhecimento.

Em didlogo muito afinado com o autor pré-modernista, Caeto consegue representar a ironia
contida no texto e retratar a paisagem urbana do Rio de Janeiro, os personagens e os costumes do
inicio do século XX, contribuindo para que possamos entrar, ainda mais, no clima da histoéria.
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FRanKensTeiw

em (tvaAr]n 05

de Mary ﬂm‘/f‘_\‘
por Taisa F)mg 5

tradigdo

Mario Martins de Canalho

Nesta edicdo, a artista plastica Taisa Borges
é a responsavel pela bela versdo em linguagem
de HQ da narrativa criada pela inglesa Mary
Shelley em 1817. A terrivel trajetéria de Victor
Frankenstein é ilustrada de forma a alcancar
em imagens toda a delicadeza e profundida-
de dos temas que atravessam a histéria e que
ainda hoje ecoam na cultura, como as contradi-
¢des que envolvem o desenvolvimento da cién-
cia frente aos mistérios da natureza, o desejo
de realizacdes grandiosas em contraponto ao
sossego da vida doméstica, a dificuldade de o
homem exercer uma conduta acolhedora fren-
te a um outro radicalmente diferente.

Frankenstein em quadrinhos

Mary Shelley
Adaptacéo de Taisa Borges

20,5 x 22,5 cm 80 paginas e 4 cores
® |SBN 978-65-5931-092-0

Livro digital ISBN 978-85-7596-407-1
(KF8) e 978-85-7596-391-3 (ePUB)

Para saber mais

Para obter mais informacoes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletrénico:

https://Awww.edito-
rapeiropolis.com.br/
produto/frankenstein-
-em-quadrinhos/
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EM QUADRINHDS

ANMASGUVA

o
MACHADD DE B85

POR
BEEX MIR &
BLEX GENBRD

Afilhada orfa da rica baronesa Mrs. Oswald,
a astuta e forte Guiomar, e seus trés pretenden-
tes, sdo os protagonistas desse romance da pri-
meira fase de Machado de Assis, A méo e a luva
(1874), em que a tonica sdo a ambicdo e o de-
sejo de ascensdo social no rigoroso estatuto so-
cial burgués. Qual sera o escolhido de Guiomar,
aquele que Ihe cabe na mao como luva? Como
romance de folhetim, a obra tem uma estrutura
equilibrada. Os capitulos sdo aproximadamente
do mesmo tamanho e a histéria vai se desen-
volvendo gradualmente até atingir um climax e
caminhar para o desenlace, estrutura revelada
propositadamente na traducao em quadrinhos,
que esbanja também recursos visuais para lem-
brar a época dos folhetins.

A mao e a luva em
quadrinhos

Machado de Assis
Adaptacédo de Alex Genaro, Alex Mir

20,5x 22,5 cm © 64 paginas e 4 cores
® |SBN 978-85-7596-307-4

Livro digital ISBN 978-85-7596-412-5
(KF8) e 978-85-7596-396-8 (ePUB)

Para saber mais

Para obter mais informacoes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico:

https://Awww.edito-
rapeiropolis.com.br/
produto/a-mao-e-a-lu-
va-em-quadrinhos/




Inventério de infancias

Via%ens pelos Brasis



Inventario de infancias
Viagens pelos Brasis

Quintais, terreiros, chdos: paisagens e
palavras das infancias

Conhecer os Brasis e suas criancas, as brincadeiras e os
brincares, os quintais, terreiros e muitos chaos (as aguas
também), as cantigas e os enredos que acompanham
meninos e meninas daqui e dali. Tudo isso em emba-
lagens poéticas, permeadas com o narrar literario, que
estd presente nos cinco livros que compdem esta cura-
doria, ora em formato de relatos de viagens, ora em
didrios, e até mesmo em um conto de encantamento.
Todos eles propondo viagens e mergulhos em outros
Brasis e suas tao diversas paisagens de infancias. Essa é
a proposta desta curadoria.

Mas, antes de comecar a nossa viagem, o convi-
te que fazemos a vocé é retornar ao quintal de sua
infancia, o lugar dos seus folguedos, como se dizia...
Quintal, brincadeira, infancia... O que essas palavras
fazem lembrar? Como era a paisagem que rodeava sua
casa? Rural, com chao de terra, 4rvores e sombras? A
beira de um rio ou lagoa, onde se podia mergulhar e
nadar? Urbana, dentro de um apartamento, cheio de
armarios, mesas, cadeiras? Ou um terreno cimentado,
povoado de cantos imagindrios? Onde quer que tenha
sido, onde quer que ainda seja, em qualquer chao, em
qualquer beira de mar ou de rio, as criancas brincam e
inventam mundos.

Narrar e brincar

E quais sao as palavras que acompanhavam e acom-
panham esses brincares? J& parou para pensar que ha
sempre uma narrativa junto com as brincadeiras? Seja
em enredos de jogos simbolicos, seja em cantigas e par-
lendas, que embalam os gestos das criancas, as palavras
estdo ali, como parte da paisagem do brincar.

56

Ana Carolina Carvalho




Em seu belo poema Evocacdo do Recife,
Manuel Bandeira (1970) nos fala exatamente
disso, ao rememorar 0s sons de sua meninice:

[..]

A gente brincava no meio da rua

Os meninos gritavam:

Coelho sai!

Nao sai!

A distancia as vozes macias das meninas po-
litonavam:Roseira da-me uma rosa
Craveiro da-me um botdo

[..]

Narrar e brincar, tal como nos conta Ga-
briela Romeu (2022) no texto “Chao das in-
fancias”, “sdo verbos conjugados nas infan-
cias, independentemente do tempo e do lugar,
mas, sim, variando conforme as ofertas locais
e também temporais. E vale sempre ressaltar,
principalmente aqueles que insistem no discur-
so de que 'hoje ndo se brinca mais’: é possivel
observar nas cinco regiées que a crianca brinca
em todo territério e em toda época, pois essa é
uma atividade tao vital como respirar”.

Em outro belo texto publicado no site Infan-
cias, Gabriela Romeu disse:

“E o que é inventariar? Antes mesmo do
verbo, o substantivo, o termo “inventario”,
que é uma descricao e enumeracao minu-
ciosa de coisas — objetos, obras, palavras. E
de seres, sensacoes, saberes. “Inventariar” é
reunir, descrever e classificar um dado univer-
so. E também uma palavra que ainda guarda
outra. O vocdbulo abarca a ideia de invento,
ou invencdo. Assim, as “coisas” listadas sao
também imaginadas, criadas e engendradas
ao fazer poético. Todas e todos nos — educa-
dores, criancas, artistas e poetas — somos in-
ventariantes natos, desde o tempo de antes.

v

~

Aprendemos a inventariar na infancia, ou seja,
a agrupar, dividir, dispor, distribuir, quando
lancamos mao desses verbos ao brincar/inves-
tigar/organizar com pedrinhas de todos os ti-
pos no quintal ou enfileirar carrinhos dos mais
variados no tapete da sala.

Um inventariante é um investigador que
olha com vagar e demora. Mergulha na experi-
éncia, aquela que nao se repete.

[.]

J& a palavra “invencao” nos da outras pis-
tas para pensar a acao inventariante, o ato de
inventariar. O termo “invencao” tem origem
no latim invenire, uma busca por reliquias ou
restos arqueoldgicos, ou seja, pistas do pas-
sado. Inventar é uma operacao que tem bem
menos relacdo com uma iluminagao subita do
que um trabalho arduo e continuo com sobras,
vestigios, refugos, residuos. E menos insight, e
muito mais ensaio. Assim como a imaginacao,
a memoria entra nesse jogo de montar, um
quebra-cabeca em que vamos encontrando e
(des)encaixando as pecas no percurso investi-
gativo. Como num exercicio de colagem, feito
com os elementos do que somos, vivemos e
sentimos, investigamos, indagamos e aprende-
mos, imaginamos, afirmamos e lembramos”.

Um inventario de infancias partilha saberes e
culturas produzidas pelas criancas, esses “passa-
ros garis da natureza [que] fazem continuamen-
te o trabalho de renovar as sobras do mundo”
em suas brincadeiras, invencoes e descobertas,
como nos revelou Gandhy Piorsky no prefacio
do livro Terra de cabinha de Gabriela Romeu.

Foi conhecendo as muitas infancias que
Gabriela descobriu que “as criancas tém mui-
to a ensinar, basta adulto querer aprender”.
Criangas produzem cultura, e é preciso ouvi-
-las em toda a sua forca criativa. O trabalho
de Gabriela Romeu, portanto, concretiza o tao
mencionado e necessério “protagonismo” das
criangas, muda o nosso jeito de vé-las e ouvi-



-las, relevando seus saberes e sua relacdo com
0 ambiente e a cultura em que estao inseridas.

A proposta de se fazer um inventario das
infancias espalhadas pelos diferentes quintais
do nosso pafs ¢, portanto, uma maneira de se
saber mais sobre o Brasil, observando, escutan-
do e valorizando o que dizem e fazem as crian-
cas, como se relacionam com a nossa cultura e
como a produzem.

Assim, o titulo e o subtitulo desta curado-
ria, apenas aparentemente distantes, combi-
nam-se, e muito! Esse é o caminho que vamos
percorrer juntos: por meio dos livros de Gabrie-
la Romeu e seus universos das infancias, vamos
nos aproximar da complexidade cultural desse
imenso terreiro chamado Brasil, com muito li-
rismo e pitadas de poesias.

Etnografia das infancias

"Etnografia” é um termo que costuma habi-
tar espacos muito diferentes daqueles dedica-
dos a infancia e as escolas. Por ser um ramo
da antropologia, usualmente ndo vemos essa
forma de conhecimento do mundo nos livros
voltados as criancas e jovens leitores. Conhecer
uma cultura, um povo e seus modos de exis-
tir por meio da etnografia é mergulhar de um
jeito muito particular em um universo, porque

aquilo que passamos a conhecer nos é compar-
tilhado por alguém que teve um contato muito
intenso e prolongado com o seu objeto de es-
tudo. Alguém que se deslocou, que topou um

mergulho, que realizou observacoes e abriu es-
paco para uma escuta muito atenta em relacao
aquilo que desejou pesquisar. Por isso mesmo,
muitos livros lindos que nos contam sobre po-
vos que desconhecemos e que nos apresentam
outros jeitos de viver nasceram de trabalhos et-
nogréaficos, ou seja, da vontade e da curiosida-
de de conhecer o outro e seu mundo.

Recentemente,
mento crescente de se buscar conhecer, res-
peitar e valorizar as culturas das infancias
entendidas tanto como o que é produzido
pelas criancas como aquilo que faz parte do
patrimoénio cultural desse periodo da vida, e o
que é produzido pelos adultos que dialogam
com o publico infantil.

A jornalista e escritora Gabriela Romeu é
uma das autoras que tém se dedicado a in-
fancia brasileira, inventariando brincadeiras
e saberes e compartilhando, com o publico,
esses conhecimentos. Em seus livros, ela nos
convida a enveredar pelos terrenos habitados
pelas criancas, para que possamos conhecer
0s seus jeitos de viver e os modos de brincar,
bem como partilhar seu encantamento com
0s mundos que descobriu. Para narrar as in-
fancias e contar o que conheceu, ela busca
inspiracdo na literatura, enredando os leito-
res na sonoridade e musicalidade da lingua,
buscando referéncias poéticas e construindo
narrativas bem ao modo dos textos das tra-
dicoes orais.

observamos um movi-




Um pouco mais sobre a autora

Jornalista, Gabriela trabalhou durante muitos
anos no jornal Folha de S. Paulo como editora
do extinto caderno Folhinha, um suplemento
voltado para criancas, e depois como critica de
teatro infantil. O interesse pelas infancias ins-
tigou-a a ir mais fundo nesse universo: como
brincam as criancas de diferentes regides do
nosso pais? Normalmente, estamos acostuma-
dos a conhecer as criancas dentro da escola,
em contexto institucional, mas como sédo em
seu cotidiano? De que forma brincam e como
ocupam os quintais, 0s terreiros, as ruas, as ca-
sas? Essa é uma marca do trabalho de Gabriela
Romeu. Por meio de dois projetos voltados as
infancias, o Mapa do Brincar (www.mapado-
brincar.com.br) e o Infancias (www.infancias.
com.hr), ela colheu e divulga as brincadeiras e
a vida de meninos e meninas pelo nosso pars.

No prefacio do livro La no meu quintal, Ga-
briela escreve, junto com sua parceira de traba-
lho, Marlene Peret: “Muita gente roda o Brasil
para conhecer monumentos ou paisagens. Ja
nés decidimos percorrer os quintais para co-
nhecer o lugar onde se brinca, e aprender, com
meninos e meninas, jogos, versos e brinque-
dos. Essa incursao pelo brincar ¢ uma visita a
muitos Brasis”.

Diversidade de géneros e muitas
linguagens em cada livro

Se Gabriela Romeu é uma inventariante poé-
tica das infancias, dos quintais, brincadeiras e
brincares, pode-se dizer que, de certa forma,
seus livros inventariam géneros literarios e lin-
guagens. Afinal, ha varios deles em cada titulo
e a escolha por essa diversidade nao se da a
toa: cada livro é como um caleidoscopio, que
vai revelando diferentes aspectos das culturas
visitadas, oferecendo experiéncias e imagens
diversas, ao mostrar a beleza da infancia. De
acordo com a propria acepcao da palavra,
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que se origina do grego: kalldés (“belo”, “bo-
nito”), eidos (“imagem”) e skopeo (“olhar
para”, “observar”).

Além disso, ao olhar uma fotografia e ou-
vir um &udio com vozes de criancas brincando
em um terreiro, por exemplo, o leitor pode
sentir-se dentro da “cena”, ampliando, assim,
os sentidos construidos a partir da leitura de
um texto.

J& a diversidade de géneros revela aos lei-
tores algo muito importante: a cultura ndo esta
em um lugar s6, mas toma corpo nas muitas
producbes, seja na receita, seja na cantiga e
nos versinhos, nas lendas, nos verbetes...

Terra de cabinha, Ld no meu quintal e
Album de familia sao titulos que acolhem
varios géneros ao buscar desenhar os muitos
Brasis. Embora possam ser vistos como obras
nao ficcionais, por apresentarem uma preciosa
pesquisa etnobiogréfica como a coluna verte-
bral do livro, a presenca tanto da linguagem
poética quanto dos textos de diferentes géne-
ros amplia qualquer definicdo prévia, abrindo
caminhos variados para se entrar em cada um
dos titulos.


http://www.mapadobrincar.com.br
http://www.mapadobrincar.com.br
http://www.infancias.com.br
http://www.infancias.com.br

Também por contar com ricas ilustracoes,
fotografias e QR Codes, que levam os leitores
a ouvir dudios e assistir a filmes, esses livros
podem ser considerados registros etnogréaficos
em diferentes linguagens (poética, fotogréfica,
audiovisual e plastica). Vale também dizer que
essa variedade de textos e linguagens contem-
pla e respeita as diferentes formas de perceber e
apreender a realidade, construir conhecimento
e expressar-se no mundo. E que, por fazer parte
da vida, deve também estar presente na escola.

Em Terra de cabinha, rico inventdrio da
vida dos meninos e meninas do sertdo do Ca-
riri, ha textos em prosa-poética, versos, lendas,
trava-linguas, jogos, brincadeiras, adivinhas,
memorias e receitas.

J& no livro La no meu quintal, os leitores
e leitoras encontrardo versinhos, cantigas de
roda, parlendas, receitas de brincadeiras (textos
instrucionais) e relatos biogréficos e de viagem.

No Album de familia, temos a biografia
ou biofantasia (texto hibrido que mistura a bio-
grafia convencional, calcada na pesquisa infor-
mativa de carater nao ficcional, com trechos
de invencdo poética inspirados na vida fabu-
losa da trupe Carroca de Mamulengos) como
texto central e, ainda, cancoes, listas, receitas,
poemas, aforismos.

Irmas da chuva é um conto de fadas
bem brasileiro, mas por ali também é possivel
encontrar cantigas, rezas e versos. E, por fim,
o Diario das aguas, que ja apresenta o gé-
nero no proprio titulo, ndo fica em um texto
s6: em meio a narracao dos dias, ha poemas,
contos, versinhos, relatos, verbetes, receitas.
Ha também, nesse livro, o expediente dos QR
Codes, que amplia as linguagens apresenta-
das aos leitores.

Esse encontro com géneros variados — e a
apresentacado de diferentes linguagens — cer-
tamente enriquece a leitura, ampliando as
aprendizagens e as possibilidades de aborda-
gens das obras na escola e permitindo o pla-
nejamento de propostas que incluam praticas

sociais diversas atreladas aos diferentes textos
e linguagens.

Nas diversidades textual e de praticas pre-
sentes nos titulos também reside a riqueza
que existe na formacéo de nosso povo e que
valoriza as diferentes fontes de conhecimento,
sobretudo aqueles saberes transmitidos oral-
mente, muitas vezes distantes dos estudantes
que vivem em centros urbanos do nosso pafs,
sejam eles grandes ou pequenos.

Ingressar nos universos descortinados nos
livros de Gabriela Romeu também permite aos
estudantes expandir a nocdo daquilo que nos
constitui como brasileiros:
nossas histérias e a complexidade cultural que
caracteriza o pais. Conhecimentos que nao es-
tao necessariamente nos livros de Histoéria e de
Geografia, por exemplo, mas que sao também
importantes meios para a reflexdo e entendi-
mento sobre os Brasis, ja que se trata de bens
culturais de natureza imaterial.

Segundo o Instituto do Patriménio His-
térico e Artistico Nacional (Iphan), esses bens
“dizem respeito aquelas préaticas e dominios
da vida social que se manifestam em saberes,
oficios e modos de fazer; celebracoes; formas
de expressao cénicas, plasticas, musicais ou IU-
dicas...” e devem, certamente, fazer parte do
repertoério de todos aqueles que buscam saber
mais do nosso pais.

Entre as competéncias especificas de Artes
que precisam ser garantidas no Ensino Funda-
mental e que estao previstas na Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), ressaltamos uma
que dialoga com os contetidos que se fazem
presentes nos livros desta curadoria:

Explorar, conhecer, fruir e analisar critica-
mente préticas e producoes artisticas e culturais
do seu entorno social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasileiras e de diver-
sas sociedades, em distintos tempos e espacos,
para reconhecer a arte como um fenémeno
cultural, histdrico, social e sensivel a diferentes
contextos e dialogar com as diversidades.

nossa memoria,



O convite que fazemos nesta curadoria é
para que vocé, professor ou professora, viaje
conosco para diferentes cantos dos muitos
Brasis revelados por Gabriela Romeu e inven-
tarie o que descobriu nas leituras para partilhar
com as criancas e jovens estudantes.

Vamos 14?

A partida, primeira viagem: o
sertao verde do Cariri cearense

Terra de cabinha: pequeno inventario da vida
de meninos e meninas do sertdo

Esse livro s6 existe por causa das muitas viagens
de Gabriela Romeu ao sertdo do Cariri, lugar
para o qual ela sempre tem vontade de voltar.
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Dessa vontade nasceu o livro, que é bem um
jeito de se transportar para aquela paisagem
do Ceard, na companhia dos cabinhas, que sao
0s meninos e meninas do sertao, os pequenos
e os ja crescidos. E, se a palavra “cabinha”
pode causar estranhamento, vale a pena co-
nhecer de onde ela vem: “cabra”, entre outras
acepcoes, é expressao utilizada para denomi-
nar o homem (cabra da peste, por exemplo,
refere-se ao homem valente, temido). No falar
do povo, cabra vira caba, e cabinha é a manei-
ra carinhosa de se referir as criancas.

Ler esse inventario, portanto, é conhecer
o Cariri por meio de seus quintais, terreiros,
pelas vozes dos cabinhas - suas brincadeiras,
histérias e receitas de brincar; pelas paisagens
e pelo chao de terra, que acolhe pides, pulos e
passos dos meninos, meninas e adultos.

Nesse olhar de dentro, nesse “estar jun-
to” dos cabinhas, o livro também fortalece o
sentimento de empatia, respeito e valorizacao
daqueles que vivem nos sertdes. Esse peda-
co de terra conhecido como semiéarido, onde
0 “povo reza pra chover” e que oferece sur-
presas ao leitor: é o oasis do sertao, por apre-
sentar paisagens verdes e muitas fontes de
4gua, onde os pareddes da chapada do Ara-
ripe “guardam desenhos que dao noticias dos
tempos do homem pré-histérico, que chegou a
regido do Cariri fugindo da aridez do sertao”,
o chao mostra “muitos vestigios dos tempos
dos dinossauros” e onde “brotou a flor mais
antiga do mundo”. Tudo isso vai revelando um
sertdo que pode ser muito diferente do senso
comum que se construiu em torno da regido.

Além dos textos, o livro apresenta as ilus-
tracoes de Sandra Javera, que empreendeu
uma intensa pesquisa sobre o lugar para poder
desenha-lo, e as fotografias de Samuel Mace-
do, cabinha nascido no Crato, no Cariri cea-
rense, e criado em Nova Olinda, na chapada
do Araripe. Ali, ele aprendeu a ser cabinha e
é com esse olhar e experiéncia que nos revela



esse pedaco do Brasil, suas maneiras de viver e
seus saberes.

A composicao dos textos, ilustracoes, fo-
tografias e 4udios denota também um impor-
tante exercicio documental — tudo ali é fonte
de conhecimento sobre a complexidade cultu-
ral do Cariri — e pode ser um bom comeco de
conversa sobre modos de pesquisar, permitin-
do muitas aprendizagens para os estudantes:
como organizar uma obra para compartilhar
os elementos que nos contam de um lugar e
sua cultura de modo a oferecer uma experién-
cia aos leitores? De que maneira garantir essa
multiplicidade de visdes sobre aquilo que bus-
camos retratar e compartilhar?

Logo no inicio do livro, em um poema que
traz lindamente a voz do menino do sertao —
“Sou cabinha” —, hd um pequenino inventario
de palavras que fazem parte do vocabulério
do Cariri, ditas de maneira propria, diferente
daquelas que circulam em outros cantos do
Nosso pals:

Aqui...

mdscara é careta

chicote é macaca

bobagem é fiotagem

estilingue é baladeira

malcriado é maluvido

uniforme é farda

quintal é terreiro

verde é verdim

bolinha de gude é bila

e menino é cabinha.

S6 essa lista ja d& uma boa conversa sobre
a oralidade, a plasticidade da lingua, a apro-
priacado tado bonita que podemos fazer dela,
deixando bem claro o quanto a lingua é sem-
pre uma construcdo social, e ndo um codigo
imutavel. N6s conhecemos mundos também
a partir dos jeitos de falar. Como desdobra-
mento dessa lista, abrem-se muitos caminhos:
sera que lembramos de outras coisas que sao

nomeadas de diferentes maneiras em lugares
diversos? As familias de origem dos estudantes
tém modos diferentes de falar? Quais séo as
expressoes que se distinguem? E possivel criar
um dicionario de expressdes regionais brasilei-
ras?

Ler Terra de cabinha é realizar um bonito
e necessario exercicio de alteridade, condicdo
para se viver em sociedade: ouvir o outro, con-
siderando-o naquilo que é diverso, proprio,
singular. Diferente de mim. No caso desse li-
Vro, a porta estad aberta para os quintais e as
infancias do Cariri, e o convite é para que os
leitores conhecam e valorizem outros modos
de existir. Mas também para que, a partir do
diverso, criangas e jovens possam se voltar a
sua propria experiéncia de infancia: e eu? Do
que e como brinco ou brincava? Como se-
ria fazer um inventario da minha regido, dos
meus quintais, sejam de terra, de cimento ou
de pisos diversos da sala do meu apartamento?
Assim, pode-se convidar o grupo a inventariar
seus brincares e brincadeiras para partilhar
com outras criancas, descobrindo diferencas e
semelhancas entre tantas infancias.

Segundo caminho

Lé no meu quintal: o brincar de meninas e
meninos de norte a sul

E, ja4 que estamos pertinho dos quintais das in-
fancias, uma boa pedida é seguir viagem para
conhecer o brincar de meninos e meninas de
norte a sul do Brasil, em seus variados quin-
tais: florestas, rios, terreiros... No livro, as cinco
regides do pais estao representadas por meio
de seis criancas: Arawari, Laisa, os irmaos Wel-
leton e Joel, Milena e Valdecir. Cada capitulo
do livro é dedicado a um quintal e nele conhe-
cemos a crianca retratada, exploramos o mapa
do quintal, com os brinquedos, os animais, a
vegetacdo, a terra e os elementos que com-
péem as brincadeiras, e, ainda, ampliamos o



repertorio com a descricdo de outros brincares.
As fotografias de Samuel Macedo nos ajudam
a entrar no clima e no ambiente do quintal,
ao observarmos as criancas em acdo. Os textos
sobre as brincadeiras sao variados e englobam
desde os instrucionais até versinhos e cantigas
que as acompanham, além de relatos biogra-
ficos e de viagem, por exemplo. As ilustracoes
de Kammal Jodo nos oferecem seu olhar para
0 universo e os gestos de cada crianca. Em
cada capitulo, temos também a chance de ou-
vir as vozes dos meninos e meninas e vé-los em
acao por meio dos QR Codes que nos levam
aos arquivos de midia.

Um desdobramento evidente a partir da
leitura do livro é a ampliacao do repertério de
brincadeiras das criancas e jovens, que pode-
rao colocar em acao o que foi aprendido na
leitura. Os momentos de recreio, por exemplo,
podem se tornar animados “quintais” para
que as criancas e estudantes possam brincar e
ensinar colegas de outras turmas.

Além da brincadeira em si, é possivel pro-
por uma expansao de um dos capitulos do li-
vro, incentivando os estudantes a eleger uma
das criancas da turma para ser o “biografado”
para descrever um pouco de sua vida, quintal
ou local em que brinca e as suas brincadeiras
preferidas. Para tanto, a leitura do livro ganha
outros contornos: serd preciso atentar para
os formatos dos textos, as caracteristicas das

imagens, as ilustracoes e a composicao das pa-
ginas, dividindo a turma para a producao do
“capitulo extra” e combinando quais seriam
os leitores do material e como este poderia ser
divulgado. Para os estudantes que ainda nao
escrevem convencionalmente, pode-se pensar
em uma producéo coletiva de texto, em que as
criancas ditam e o professor escreve. Para os
estudantes que ja escrevem autonomamente,
o professor poderéa atuar como um revisor e lei-
tor mais experiente nesse processo de escrita.

Album de familia: aventurancas, memérias

e efabulagdes da trupe familiar Carroca de
Mamulengos

As viagens de Gabriela Romeu pelo Brasil ren-
deram, além de um inventério das infancias,
0 encontro com uma trupe muito especial,
o grupo Carroca de Mamulengos, uma das
mais importantes companhias culturais do
Brasil, com cerca de quarenta anos de estra-
da. Trata-se de uma familia de multiartistas:
palhacos, atores, bonequeiros, artesaos, con-
torcionistas, musicos e poetas. A brincadeira,
em didlogo com a pesquisa e o terreno de
exploracao de Gabriela Romeu, estd no ama-
go do grupo. Alias, é dessa maneira que eles
batizam seus espetéaculos: como brincadeiras
que tém a vida na estrada, as feiras e as roma-
rias como matéria-prima.
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Desse modo, exercem o viver em abun-
dancia e desejam transmitir essa alegria aos
espectadores. Assim como nos livros em que
conhecemos o Brasil por meio das infancias e
seus brincares, cantares e saberes, ampliamos
mais um pouco a visdo que temos sobre nos-
so pais e sua complexidade cultural ao chegar
mais perto dessa familia brincante.

Com a leitura desse livro, amplia-se tam-
bém o conhecimento sobre o género biogra-
fia, uma boa oportunidade para apresentar a
diversidade textual aos estudantes. Contudo,
indo um pouco além, ha, nessa biografia, pi-
tadas poéticas e fabulaces da autora que aca-
bam por caracterizar uma nova forma de bio-
grafar, a chamada biofantasia. O que se vé ali
é a vida mesmo, sao os caminhos de gente que
existe, mas com um pouquinho de fantasia e
licenca poética, aproximando o texto do modo
oral de narrar histérias, enredando o leitor no
universo literéario.

Dessa maneira, conhecemos a trupe, mas
também podemos nos encantar com toda a
poesia, 0 modo de escrever cheio de metafo-
ras e sonoridades, entremeados com outros
géneros, como listas, versinhos e dizeres tipicos
dos espetaculos circenses e teatrais. Ha tam-
bém um jogo de realidade e fantasia na forma
como a artista Catarina Bessell resolveu ilustrar
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a trajetéria do grupo, ao misturar fotografias
com desenhos fantasticos. Uma boa pedida
para se conversar sobre as relacdes entre as
narrativas imagéticas e textuais.

A partir da leitura, sdo muitos os rumos
que se podem tomar para se encantar com a
historia dessa trupe. Um deles? Ampliar as lei-
turas com os autores e os textos citados no Bau
dos Gomide, j& pertinho do final do livro. Estao
presentes ali os poetas Patativa do Assaré e
Castro Alves, referéncias para o grupo; os per-
sonagens Lampido e Dom Quixote, que podem
ser explorados em outros livros, por exemplo.

Outro caminho pode ser a leitura do en-
carte "Porta-retratos”, com fotos e relatos
biograficos dos componentes do grupo. Além
de se aproximar mais de cada participante do
Carroca de Mamulengos, pode-se propor uma
comparacao de linguagens: como a histéria e o
jeito de ser de cada um sdo retratados nas duas
publicacdes: o Album de familia e o “Porta-re-
tratos”? Quais sdo as diferencas entre as duas
linguagens? Assim, ampliam-se as competén-
cias dos estudantes, oferecendo parametros
para leituras futuras.

Quarto destino

Irmés da chuva
A linguagem com jeito de histéria, permeada
de poesia e fabulacdo, que ja se revelava nas
paginas do Album de familia, se estabelece
com tudo nesse conto de fadas bem brasilei-
ro que é o Irmas da chuva. O enredo também
¢é fruto das viagens de Gabriela Romeu e do
mergulho etnografico em outras aguas, explo-
rando novos terreiros, ouvindo com delicadeza
e atencéo as historias que existem pelo Brasil,
aqui e ali, sussurradas nas noites, espalhadas
pelos ventos.

A autora nos conta uma histéria que, em-
bora autoral, é inspirada nas narrativas tradi-
cionais e nos saberes do povo, encharcados de



rezas, versinhos, pelejas, cantigas. Ao comen-
tar sobre as fontes que buscou para escrever
esse livro, Gabriela revela que a matéria-prima
do conto reside em suas memorias de infancia,
nas histérias ouvidas das avos e tias, banhadas
também de Brasis, e, ndo a toa, dedica o li-
Vro as suas antepassadas. O conto é, portanto,
permeado de ancestralidades e memorias.

Ao escrever o material complementar de
apoio ao professor, a critica literaria e educadora
Cristiane Tavares situa o leitor diante do enredo:
“Irméas da chuva é uma histéria com duracao
exata de sete dias de tempestade que se passa
em um vilarejo afastado das grandes cidades, de
nome Tururu do Sul, onde as mulheres criavam
sozinhas seus filhos, na beira do rio, porque os
homens, pescadores, partiram dali quando o rio
parou de dar peixes. As protagonistas sdo duas
irmas, Feliciana e Damiana, que nasceram com
o dom de fazer chover no sertdo. Para surtir
efeito, o poder de fazer chover das duas irmas
tinha que seguir algumas regras: elas precisa-
vam cantarolar juntinhas, no alto do cruzeiro de
Tururu do Sul. £ justamente porque uma delas,
Feliciana, descumpre essa regra e canta sozinha,
sem prestar muita atencao as palavras que en-
toa, que a chuva torrencial desaba sobre o vila-
rejo. A partir dai, tem inicio uma aventura para
fazer parar a chuva. E a bordadeira de Tururu
do Sul, Noquinha, que traca com agulha e linha
o caminho que Feliciana e Damiana deveriam
percorrer para chegar ao alto do cruzeiro e can-
tarem juntinhas para a chuva parar. Ela risca um
“plano bordado”, indicando a cada uma delas
o seu caminho. No percurso até o cruzeiro, as
duas irmas percorrem brejos, riachinhos, vere-
das, pontes, rios, recebem ajuda dos morado-
res do vilarejo e de algumas personagens fan-
tasticas que encontram: Pesadeira, Nho Bento,
Caboclo d'Agua e tantas outras. Enquanto per-
correm o trajeto, Feliciana e Damiana carregam
seus objetos-amuletos, cantam e rezam.”

Como uma fébula tradicional, a narrativa
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tem muitos elementos fantasticos, magicos e
misteriosos, como um conto de encantamen-
to. As ilustracoes também trazem muitas mar-
cas do mistério e da ancestralidade, dialogan-
do com a narrativa e a atmosfera do sertao,
por meio das cores fortes e das referéncias uti-
lizadas pela Anabella Lopez, ilustradora argen-
tina radicada em Pernambuco. Para compor o
livro, ela realizou uma pesquisa profunda dos
elementos ancestrais que compdem a cultura
nordestina, mesclando africanidades e influén-
cias europeias, tais como as antigas runas e o
Tard de Marselha.

Alids, uma boa pedida para a leitura de
Irmds da chuva, para além de apreciar a boa
historia, é observar cuidadosamente as ilustra-
¢des, notando os tons das cores e alguns sim-
bolos que se repetem nas paginas, bem como
as representacoes das irmas Feliciana e Damia-
na. Também merece uma atencao especial a
variedade das representacoes das demais per-
sonagens: quais sao as cores da pele, como sao
os cabelos, as vestimentas e acessérios? Tudo
isso contribui para forjar um olhar atento dos
leitores para aquilo que a ilustracdo nos conta,
ampliando os sentidos da leitura.

Outro desdobramento da leitura diz res-
peito ao repertério de cantigas, simpatias e
rezas. Anotar as que aparecem no livro e com-
por um inventario de rituais e acoes, a partir de
uma pesquisa com as familias e os funcionarios
da escola, constituem uma forma poética de
valorizacao da grande diversidade cultural exis-
tente no nosso pafs.

No leito de um rio, o quinto
trajeto

Diério das aguas

Continuando a viagem pelos Brasis, vamos
agora pelas aguas, ou melhor, j& vinhamos
pelas chuvas das irmas, agora mergulhamos
nos rios e nos igarapés, acompanhados pelo



olhar sensivel da Gabriela, que anota os dias e
as impressoes, os dizeres e as brincadeiras das
criancas que entram nas aguas para brincar.
Nas palavras da autora: “Foi mariscando
lembrancas de andancas por muitos rios que
este diario nasceu, quase afluente de um de-
sejo de radiografar a vida nas dguas, uma ta-
refa tao fascinante quanto naufragavel. Surgiu
depois de algumas incursdes por estradas de
aguas, em diferentes épocas, nas mais variadas
missoes, em diversas embarcacoes, de canoas
a batelbes, por rios como Amazonas, Tapajos,
Xingu, Sao Francisco, Paraguai, Oiapoque, Hu-
maitd, Santo Anténio...”  Muito do que foi
registrado no diério, a autora conheceu, viu e
sentiu nas viagens que fez entre os anos 2012
e 2014, quando percorreu quintais de agua
pelo Infancias, projeto que documenta a vida
de meninas e meninos do Brasil. Foram viagens
feitas ao lado da jornalista Marlene Peret e do
fotégrafo Samuel Macedo. Portanto, serd inte-
ressante observar que sao registros irmaos dos
livios Terra de cabinha e La no meu quintal,
frutos diretos da mesma experiéncia.
Respeitando a configuracao de um didrio,
o livro apresenta muitas caracteristicas do géne-
ro, a comegar pelo préprio projeto grafico, no
formato de um caderno de anotacoes, com tre-
chos escritos em letras cursivas, as vezes como
um rascunho, como um rascunho, com marcas
tipicas de anotacdes intimas. Os desenhos de
Kammal Jodo também sugerem tracos feitos
em cadernos, despretensiosos, mas nao sem
cuidado. Ao contrdrio: hd uma conversa sempre
muito afinada com os escritos, com a atmosfera
das 4guas e das margens, mesclando diferen-
tes materiais: lapis, aquarela, terra. Tudo isso
merece a atencao dos leitores: a forma do livro
dialogando com o contetdo e o género textual.
A divisao das paginas acompanha o passar
dos dias e engloba acontecimentos ao longo
de um ano. A escrita, bem pessoal, traz im-
pressoes, digressoes, reflexdes de uma viajante
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que convida a mergulhos em outros tempos,
alargando as margens e invitando a outros ca-
lendarios, para além dos dias contados: perio-
dos de cheias, vazantes, fases da lua... Outras
vivéncias, outros saberes.

Entre o comeco do dirio, no dia 1° de janei-
ro, com o titulo “dguas grandes”, e a escrita:

Meu batismo nas aguas foi num desmedido
Amazonas.
Fiquei léguas de dias a procurar a outra mar-
gem do rio

. e o dia 31 de dezembro, denominado
"epilogo”, com o texto:

Voltei sem saber remar
nem rimar

. 0 leitor vai conhecer brincadeiras de
agua, histdrias, lendas, receitas para afastar
boto, infinidades de nomes de peixes, palavras
e novas expressoes, muitas delas com os senti-
dos revelados em um glossario. Um mundo se
abre nesse diario, na viagem e navegacoes que
se propdem ao longo das dguas no decorrer
de um ano.

Ha também a possibilidade de explorar as
paisagens que circundam os meninos e meni-
nas que brincam nos rios acessando o QR Code
ao final do livro, para ampliar os olhares e com-
partilhar as impressoes da autora e o que viram
seus olhos nas paragens visitadas.

Sao muitos os convites que a leitura nos
faz. O primeiro deles é esse mergulho poético,
chamando para uma de troca de impressoes: o
que cada um vé quando viaja e conhece novas
realidades? Quais podem ser as formas de se re-
gistrar viagens? Serd que os leitores costumam
fazer tais registros ou guardar diarios? Conhe-
cem outros didrios publicados? Como sdo? Em
que se parecem, em que se distanciam deste?



Outra conversa interessante pode girar em
torno dos diferentes jeitos de conhecer luga-
res, culturas e realidades. Especialmente se os
leitores tiverem feito o percurso proposto até
agora, passando pelos livros indicados nesta
curadoria. Como foi a experiéncia vivenciada
em cada leitura? Como se apreendem e se
compartilham as caracteristicas dos lugares
por meio de géneros tao diversos?

Chegada

Ao final dessa viagem pelos cinco livros de
Gabriela Romeu, contamos com um inventario
de brincadeiras, cantigas, historias, saberes de
meninos e meninas de muitos Brasis. Outros
jeitos de viver a vida, forjando novos olhares
para as nossas culturas. Qual sera a visao de
Brasil que os leitores puderam construir depois
dessa jornada feita em companhia de Gabriela
Romeu, Sandra Javera, Kammal Jodo, Catarina
Bessell, Marlene Peret e Samuel Macedo?

Certamente, as leituras desses livros ndo
se esgotam em uma primeira aproximagao.
Séo titulos que convidam a outros mergulhos,
e é sempre bom té-los por perto, para voltar
a lé-los, explorando novos percursos, aprofun-
dando pesquisas, puxando conversa...

E, conversa vai, conversa vem, descobre-
-se que ha pessoas na escola que vieram des-
ses lugares visitados pela autora, que podem
acrescentar muitos saberes e conheceres a
esse inventario...

Também pode ser interessante conciliar os
olhares e impressdes apresentados por Gabrie-
la Romeu a outras fontes de conhecimento das
mesmas regides. Como a geografia fisica e a hu-
mana, por exemplo, nos retratam alguns desses
lugares visitados pela autora? Quais séo as dife-
rencas de uma pesquisa com um viés mais aca-
démico em relacdo a essas impressoes e registros
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dos saberes das pessoas — criancas e adultos,
meninos e meninas — que ali vivem? Ao fim das
leituras, pode-se também ressignificar nossas
ideias sobre onde estdo o conhecimento e a cul-
tura - muito além de espacos formais educativos,
como as escolas e universidades, por exemplo.

Enfim, s&o muitos os caminhos e desdobra-
mentos que podem fazer parte da apreciacéo
dessas leituras. Aqui, apresentamos algumas
possibilidades, e certamente ha outras, que cada
professor ou professora podera tragar com a sua
turma de estudantes. E, ainda, para saber mais
e conhecer novas abordagens dessas obras, in-
dicamos materiais complementares elaborados
por especialistas para cada um dos livros.
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Terra de cabinha é um livro que pode ser lido de muitas maneiras: como
um diério de viagem pelo sertdo do Cariri cearense; como inventario que
apresenta bens culturais e artisticos dessa regido brasileira; como regis-
tro etnogréafico em diferentes linguagens (jornalistica, poética, fotogréafi-
ca, audiovisual e plastica); como almanaque contendo diversos géneros
textuais que informam, divertem e surpreendem, simultaneamente. Traz
historias, causos, brincadeiras, receitas, versos e adivinhas. Aqui, vocé
ouve a voz do cabinha, dos mestres e contadores de histérias, e da pes-
quisadora visitante, que registrou num caderninho as coisas mais inte-
ressantes a respeito de como vivem aqueles meninos e meninas.
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Marlene Peret e Samuel Macedo conheceram o Bra-
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vezes proximas; outras, bem distantes. Os registros
dessa longa viagem, que se iniciou em 2011, em
textos, videos e fotos, estdo reunidos neste livro,
permeado dos saberes, narrativas e vivéncias com-
partilhadas com criancas em seus quintais.
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Album de familia é uma biografia poética, a biofantasia da trupe familiar Carroca de Mamulen-

gos, uma das mais importantes companhias culturais do pais. O grupo mambembe foi criado ha
mais de 40 anos, na década de 1970, por Carlos Gomide, o Babau, menino de muitos sonhos,
discipulo de mestres bonequeiros do nordeste tradicional, que se enamorou de uma moca de
grandes saias rodadas e com ela se aventurou pela arte, trilhando juntos muitos caminhos. No

espetaculo da vida, nasceram os oito filhos, todos crescidos na estrada, cada um deles com um
talento diferente para desvendar o mundo, inaugurando uma cena nova.
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No desenrolar dessa narrativa fantastica, que brinca com o sincretismo
dos saberes do homem e as forcas da natureza, o leitor vai reconhe-
cer o encanto e a graca da cultura do Brasil mais profundo, ouvir os
ecos de crencas e invenciones dos muitos sertoes brasileiros, que resis-
tem na voz e coracao de cantadores e contadores, de violas e pelejas,
benzedeiras e suas proezas. Um verdadeiro conto de fadas brasileiro,
ambientado entre o real e o imaginario, a poesia bordando a paisa-
gem. As gravuras criadas pela artista Anabella Lopez, argentina que
adotou o nordeste brasileiro como residéncia e fonte criadora, recriam
0 imaginario sertanejo por meio da linguagem simbdlica da narrativa
do heroi, das cartas do tard, das runas e outras formas divinatorias.
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Neste diario ilustrado, o tempo é o da escu-
ta e o ritmo, o do rio. Os encontros sao pelas
funduras das dguas e pelas suas margens, nas
brincadeiras das criancas, nas memorias dos
mais velhos e nos lampejos da imaginacdo de
uma poeta viajante. Aqui, o leitor é convidado
a olhar ao mesmo tempo para as miudezas e
para a imensiddo, como se a vista pudesse ul-
trapassar a bruma da natureza e investigar a
origem e a beleza de todas as coisas. No vai
e vem das paginas, surgem versos-piracemas,
listas, nomes, receitas, poemas e dizeres com-
postos com os registros em desenho do artista
Kammal. Suas ilustracoes investigam os silén-
cios das entrelinhas, as brechas das palavras,
0s n&o ditos do texto.
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Ana Carolina Carvalho

Ha um sopro de renovacao nos curriculos de lei-
tura nas escolas, por conta da publicacao e di-
vulgacdo da BNCC, bem como da necessidade
de as escolas publicas e particulares brasileiras
revisarem seus curriculos.

E o que se renova?

Primeiramente, o lugar do leitor. Aquela ideia
do estudante passivo que conhecia as corren-
tes literdrias, lia alguns canonicos — ou o resu-
mo deles — é coisa do passado. O leitor, além
de solicitado a estabelecer relacbes com sua
prépria vida, suas leituras anteriores, seu entor-
no e os contextos de producao das obras lite-
rarias, é também autor e produtor/consumidor
das producbdes artistico-literarias. Desse modo,
é desejavel uma hibridizacao de papéis. En-
tendemos que essa necessidade de formacao
desse a leitor/autor/produtor/consumidor inclui
a circulacdo de praticas contemporaneas de
linguagem nas escolas, com destaque para
as culturas juvenis, os novos letramentos, os
multiletramentos. Assim, ganham espaco na
escola participacdes em eventos como: sa-
raus, competicoes orais, audicoes, mostras,
festivais, feiras culturais e literarias, rodas e
clubes de leitura, cooperativas culturais, jo-
grais, repentes, slams, para que se possa So-
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cializar tanto leituras de obras consagradas,
como também as de autoria dos estudantes,
em diferentes formatos: poemas, contos e suas
variedades, roteiros e microrroteiros, videomi-
nutos, playlists comentadas de musica etc.

Faz parte do processo de formacao deste
leitor/autor/produtor/consumidor o alargamen-
to das “referéncias estéticas, éticas e politicas
que cercam a producao e recepcao de discur-
sos, ampliando as possibilidades de fruicao, de
construcao e producdo de conhecimentos, de
compreensao critica e intervencao na realidade
e de participacdo social dos jovens, nos ambi-
tos da cidadania, do trabalho e dos estudos”.

(BRASIL, 2018, p.490)

Portanto, além do lugar de leitor, reno-
vam-se 0s acervos, com especial atencdo aos
classicos, mas também a producdo contempo-
ranea. E dentro dessa producao, observamos
uma ampliacdo de vozes: femininas, negras, in-
digenas e dos canais de publicacdo — ndo ape-
nas a producao reconhecida e divulgada pelo
mercado editorial, mas o que ganha espaco
em outros canais: blogs, vlogs e colecoes com
carater mais independente, como a Biblioteca
Madrinha Lua, organizada pela Peirdpolis e que
visa reunir algumas das poetas contemporaneas
que estao nas brechas, nas frestas e nas fendas
do debate literario mais amplo.


https://www.editorapeiropolis.com.br/madrinha-lua/

Ler poesia

contemporanea

Ana Elisa Ribeiro

A poesia é um género literdrio muito antigo,
ha tempos protagonista entre as outras formas
literarias existentes, mas que também convive
com uma diversidade interna. O que é isso? E
dizer que ha tipos de poesia, formas de poesia,
modalidades que convivem ha tempos ime-
moriais e que continuam presentes hoje, em
nossa sociedade.

Embora atualmente possamos pensar pri-
meiro na poesia que vem dos livros, como é o
caso da Biblioteca Madrinha Lua, esse género
também vem da oralidade, transita como pou-
cos entre as duas possibilidades. Podemos fa-
lar, por exemplo, de uma poesia mais clssica,
ocupada da metrificacdo e da rima, e podemos
também falar do verso livre, de pé quebrado,
sem perder o ritmo e a cadéncia, escritos ou
falados. Podemos falar também no cordel, ex-
pressdo considerada popular e extremamente
forte em nossa cultura. A poesia também esta
na musica, em muitos estilos, cantada, falada,
recitada. Pode-se ler poesia, falar poesia, decla-
mar poesia, menos ou mais teatralmente. Mui-
tas performances sao possiveis, assim como
é possivel que existam livios de poesia que
servem melhor a leitura silenciosa, funcionam
melhor vistos-lidos, enquanto outros podem e
devem ser também falados/ouvidos.

Nos dias de hoje, a poesia continua forte
entre nds, tanto nos livros, que sdo publicados
em numero considerdvel, em especial por ca-
sas editoriais pequenas, e na internet, quanto
na arte de rua, nas intervencdes urbanas, nas
batalhas, nos slams. Embora seja um género
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as vezes evitado na escola, especialmente a
medida que os alunos ficam mais velhos, tra-
ta-se de uma das expressoes artisticas mais cir-
culantes e populares que ha, capaz de mobi-
lizar, politizar, fazer pensar, mover e demover,
arrebatar, e ndo apenas romanticamente.

Ha algumas décadas, é notavel a presenca
da poesia na internet: em blogs de poetas que
ensaiam seus textos ali, em sites especializa-
dos, em e-books autopublicados, em espacos
de poesia estritamente digital, isto é, uma
poesia feita com os recursos desse ambiente e
que s6 existem ali.

E muito interessante verificar as ambigui-
dades que a poesia guarda como género em
circulacdo. Ao mesmo tempo que poetas
sentem mais dificuldade de encontrar
grandes editoras que invistam em suas obras,
hd e sempre houve uma movimentacdo
independente muito poderosa, que pos
no mundo poesia em livros algumas vezes
precérios, em livros feitos a mao, em obras
com poucos exemplares, mas que ganharam
tanta importancia quanto outros livros mais
convencionais. Na atualidade, uma das
possibilidades interessantes da poesia € o livro
“cartonero”, que, mais do que um tipo de
publicacao, chega a ser uma espécie de movi-
mento pela publicacdo sustentavel e artesanal.

Também é interessante notar que embo-
ra todo e toda poeta oucam que “poesia nao
vende”, é justamente esse 0 género que mais
concorre em concursos e prémios literarios,
por exemplo. Num dos maiores prémios do
Brasil, o Jabuti, a quantidade de livros de poe-
sia supera em mais que o dobro o nimero de
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romances concorrentes, as vezes o triplo, de-
pendendo do concurso. E sinal de que a poesia
persiste, atravessa muitas questdes que pode-
riam intimida-la, mas ela nao se intimida. Ela
encontra jeitos de existir e de chegar a leitores
e leitoras, mesmo quando é desconsiderada

pelo “mercado”.

E na escola?

A escola tem de lidar, todos os dias, com
pressdes e tensdes que vém de fora, mas que
também existem internamente. E comum que
essas tensoes sejam ambiguas, a exemplo do
que ocorre com a leitura literaria. Ao mesmo
tempo que as leituras do canone séo criticadas
e acusadas de serem dificeis e desestimularem
o gosto pela leitura, hd quem ache que apenas
o que for candnico deve ocupar o tempo e o
espaco da escola.

Por outro lado, enquanto alguns dizem
que a literatura contemporanea seria mais
adequada para o incentivo a leitura, trazendo
proximidade e frescor aos jovens, hd quem
julgue que uma literatura ainda viva, que nao
passou por certos crivos e ainda nao se cano-
nizou, nao serve para estar dentro da escola.

E dificil atuar nessa divergéncia, ora ten-
tando atrair jovens para a leitura que pareca
mais interessante, ora tendo de apresentar
a eles textos mais tradicionais, ja legitima-
dos em muitas instancias. No entanto, o que

pensamos é que este é mais um campo ao
qual faria bem o equilibrio. Pensar de maneira
nao excludente pode ser favoravel a todos e
todas, isto é, buscando, na pratica, conciliar
0 novo e o tradicional, inclusive abordando
suas influéncias e herancas.
Enfrentando o preconceito e o desconhe-
cimento daqueles e daquelas que, de fato,
tém pouco envolvimento com a educacdo e
a literatura, pode ser muito importante que a
escola concilie propostas de leitura de autores
e autoras contemporaneos, talvez até em di-
alogos proximos com eles ou elas, sem deixar
de relacionar o que é feito hoje a existéncia
de tradicbes e obras relevantes do passado,
certamente lidas por muitos escritores e escri-
toras vivos/as.

Ha ainda uma questdo importante, que
ndo podemos deixar de expressar: a escola
é uma instancia legitimadora dos textos lite-
rarios e de seus autores e suas autoras. Nao
basta apenas receber, passivamente, o que ja
foi considerado bom e canonico. A escola é
ativa nessa funcdo e ajuda a chancelar e a dar
a conhecer a literatura, mesmo no momento
exato em que ela é produzida. A escola pode
(e deve) estar em didlogo com a producao
contemporanea, inclusive porque essa pro-
ducdo pode ter uma forca mobilizadora e
impulsionadora de muitas questoes que dizem

respeito a vida e ao futuro da juventude.
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A Biblioteca Madrinha Lua é uma colecao de
poesia contemporanea de autoria feminina
inspirada numa das mais importantes poetas
brasileiras do século XX: Henriqueta Lisboa.
Para saber mais sobre a poeta, sua trajetoria
e obra, acesse: https://www.editorapeiropolis.
com.br/henriqueta-lisboa-vida-e-obra/

A colecao é coordenada pela poeta Ana
Elisa Ribeiro, que nos explica um pouco mais
sobre a publicacdo:

“A primeira safra de livros da Biblioteca Ma-
drinha Lua conta com oito obras de oito autoras
brasileiras. Algumas delas optaram por produzir
livros novos, inéditos, especialmente para a cole-
¢ao, como é o caso de Liria Porto, Adriane Gar-
cia ou Mariana lanelli. Outras reuniram poemas
inéditos e poemas ja publicados, em outros livros
ou em periédicos e na web, compondo um con-
junto que s6 existe na Madrinha Lua.

Cada autor ou autora tem seu processo
criativo, mas é comum que a poesia va sendo
escrita ao longo dos anos e, na hora em que se
decide publicar, os textos sejam relidos e reu-
nidos em um conjunto. Outro modo de fazer é
produzir um livro mais teméatico ou com algum
proposito mais projetado, como foi com Adria-
ne Garcia e Lubi Prates.

Os livros da Biblioteca Madrinha Lua sao
muito diferentes entre si. Como todas as autoras
sao poetas experimentadas, embora nem sem-
pre sejam famosas ou midiaticas, elas sabem ma-
nejar a palavra, mas nao apenas. Elas conduzem
seus conjuntos de textos, compdem seus livros e
tém forte intencionalidade. Adriane Garcia quis
por seu foco na natureza, na ecologia; Lubi Pra-
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tes traz questoes raciais e identitarias; Fernanda
Bastos vem com a ambientacdo carnavalesca
para também tocar em questdes de nossa so-
ciedade, Amanda Ribeiro toca em questdes de
amor e sexualidade, e assim por diante.”

Quem sao as poetas? Vamos
conhecé-las um pouco mais

Nas palavras de Ana Elisa Ribeiro: “as oito
autoras que abrem a Biblioteca Madrinha Lua
sao mulheres brasileiras cujos projetos de vida
envolvem a atividade de serem escritoras, pu-
blicarem seus livros e participarem do debate
literario nacional. Sdo um grupo heterogéneo:
algumas bem jovens, um pouco acima dos
vinte anos, e outras mais maduras, com mais
de trinta, quarenta ou sessenta anos. Elas vém
das capitais e do interior dos estados de Mi-
nas Gerais, Rio Grande do Sul, Sao Paulo e
Rio Grande do Norte. Além de podermos ler
seus textos, nos envolvendo com suas vozes li-
ricas tao diversas, também temos a chance de,
nos videopoemas, ouvir seus falares e seus so-
taques, com seus timbres muito préprios. Sao
mulheres de racas, credos, formacoes, profis-
soes e orientacoes sexuais diversos, e certa-
mente serd possivel depreender isso de seus
poemas, embora devamos evitar dois extre-
mos da leitura literaria: colar suas biografias
a seus textos ou ler os poemas como se nada
neles dissesse respeito a quem os escreve.

As poetas da Madrinha Lua séo j& autoras
de alguns titulos, em muitos casos receberam
prémios e reconhecimentos importantes por
suas obras, tém publicado com relativa fre-
quéncia e, aqui reunidas, queremos que elas
ganhem ainda mais forca.”
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Adriane Garcia

Nasceu em Belo Horizonte em 1973, Adriane
Garcia é poeta, escritora, teatroeducadora e
atriz brasileira. Publicou diversos livros entre
eles: Fabulas para adulto perder o sono (Pré-
mio Parand de Literatura, 2013), O nome do
mundo (Armazém da Cultura, 2014), S6 com
peixes (Confraria do vento, 2015).

Estive no fim do mundo e me lembrei de
vocé é seu titulo na Colecao Biblioteca Madri-
nha Lua.

Amanda Ribeiro

/ |
Nasceu em Belo Horizonte em 1989. E mes-
tre em Estudos de Linguagem pelo CEFET-MG,
professora, poeta e videopoeta. E autora de Li-
vre é abelha (Impressoes de Minas, 2018). Mi-
nistra minicursos e oficinas sobre videopoesia
e edicdo de livros para criancas.

Maquina de costurar concreto é o titulo
de sua autoria publicado na Colecao Biblioteca
Madrinha Lua.

Fernanda Bastos

Nasceu em Porto Alegre em 1988. E jorna-
lista, tradutora e editora de livros. E autora
dos livros Dessa Cor (2018) e Eu vou piorar
(2020), ambos publicados pela editora Figu-
ras de Linguagem.

Selfie-Purpurina é o titulo de sua autoria
publicado na Colecéo Biblioteca Madrinha Lua
da editora Peiropolis.

Liria Porto

Mineira de Araguari, nascida em 1945, Liria
Porto é poeta e professora aposentada. Publi-
cou Borboleta desfolhada, de lua, Asa de Pas-
sarinho, Garimpo (finalista do prémio Jabuti
de poesia, 2015), Cadela Prateada, Olho Nu e
Nem cai nem haicai.

Quem tem pena de passarinho é passari-
nho é o livro da autora na Colecao Biblioteca
Madrinha Lua.



Lubi Prates
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Nascida em Sao Paulo, em 1986, Lubi Prates é
poeta, tradutora, editora e curadora de litera-
tura. Publicou Coracdo na boca (2012), e Triz
(2016) e Um corpo negro ( 2018, finalista do
4° Prémio Rio de Literatura e do 61° Prémio
Jabuti, traduzido em varios paises). E funda-
dora da nosotros, editorial e editora da revista
literdria Paréntesis.

Até aqui é o titulo da autora na Colecao
Biblioteca Madrinha Lua.

Mariana lanelli

Nascida em 1979, em S&o Paulo, Mariana é
poeta, ensaista, cronista e critica literaria bra-
sileira. Graduada em jornalismo e mestre em
Literatura e Critica Literaria, é autora de vasta
obra de poesia.

Vida Dupla é o titulo de sua autoria a ser
lancado na Colecéo Biblioteca Madrinha Lua.
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Marilia Floor Kosby

Nascida em Arroio Grande (RS) em 1984, é au-
tora dos livros de poemas Mugido [ou didrio
de uma doula] (2017), Os baobas do fim do
mundo (2011), Siete colores e Um pote cheio
de acasos (2013). E doutora em Antropologia
Social e atua também como compositora, par-
ticipando de festivais de musica popular.

Genealogia das mulas é o titulo de sua
autoria a ser lancado na Colecao Biblioteca
Madrinha Lua.

Regina Azevedo

]

Nascida em Natal (RN), no ano 2000, Regina
Azevedo publicou diversos livros de poemas: Pi-
rueta (2017), Vermelho Fogo (2021) e Carcaca
(2021). Integra a antologia as 29 poetas hoje,
organizada por Heloisa Buarque de Holanda e
publicada em 2021 pela Companhia das Letras.

Lanca chamas é o titulo de sua autoria pu-

blicado na Colecao Biblioteca Madrinha Lua.



Jaqueline Conte

|

,

RS

Nascida em Maringa (PR) é jornalista, escritora
infantojuvenil e poeta. Publicou Na casa ama-
rela do vovd: e outros poemas para brincar,
editado no Brasil (Pegai e SESC) e em Portugal
(Trinta por Uma Linha); Passarinho as oito e
pouco (Insight); Os jornais de Geraldine (Arte
& Letra), entre outros. E investigadora no Pro-
grama de Doutoramento em Materialidades
da Literatura da Universidade de Coimbra.
Desteréncia é o titulo de sua autoria pu-
blicado na Colecao Biblioteca Madrinha Lua.

Tatiana Nascimento

Nascida em Brasilia, em 1981, tatiana é poe-
ta, slammer, cantora e compositora. Aos 35
anos, publicou lundu, sua primeira coletanea
de poesias. E autora de esboco (2016), mil994
(2018), um sopro de vida no meio da morte e
cuirlombismo  literario: poesia negra LGBTQI+
desorbitando o paradigma da dor, e 07 notas
sobre o apocalipse, ou, poemas para o fim do
mundo (2019).

um ebd di boca y otros [siléncios] é o titulo
de sua autoria publicado na Colecéo Bibliote-
ca Madrinha Lua.
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Literatura e poesia na BNCC

Ana Elisa Ribeiro

A palavra literatura aparece 60 vezes nas 600
paginas da Base Nacional Comum Curricular.
Embora isso nos pareca pouco, dada a
magnitude do documento, é importante
notar que literatura aparece desde a educacdo
infantil até o ensino médio, aumentando a
amplitude e a complexidade das propostas ou
das recomendacoes.

Na educacao infantil, fala-se em media-
¢ao, desenvolvimento do gosto, ampliacado do
conhecimento de mundo e estimulo a ima-
ginacao (ver p. 42). No ensino fundamental,
mais especificamente no ensino de linguagens
e suas tecnologias, a literatura aparece mais,
por exemplo, como mote ou gatilho para
a producao de outros géneros discursivos,
inclusive e principalmente multimidia. A
pagina 74, em um quadro sobre praticas
leitoras, uso e reflexdo, literatura aparece
no item de adesao as praticas de leitura, no
seguinte contexto:
®  Mostrar-se interessado e envolvido pela

leitura de livros de literatura, textos de di-

vulgacéo cientifica e/ou textos jornalisticos

que circulam em varias midias.

® Mostrar-se ou tornar-se receptivo a textos
que rompam com seu universo de expec-
tativa, que representem um desafio em
relacdo as suas possibilidades atuais e suas
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experiéncias anteriores de leitura, apoian-

do-se nas marcas linguisticas, em seu co-

nhecimento sobre os géneros e a tematica

e nas orientacées dadas pelo professor.

O destaque a este trecho da BNCC tem
um objetivo: embora a literatura apareca ali
como um item pouco especial em relacdo a
outros, o paragrafo seguinte menciona a im-
portancia de que os e as estudantes sejam
receptivos “a textos que rompam com seu
universo de expectativa” e que “representem
um desafio em relacao as suas possibilidades
atuais e suas experiéncias anteriores de leitu-
ra”, e isso, é claro, a poesia, contemporanea
ou anterior, pode fazer muito bem.

A pagina 75 é explicita ao defender o tex-
to culto, o candnico, mas também a diversida-
de, a diferenca e a ampliacdo de repertorios.
Mais adiante, na pagina 86, o documento
trata do direito de todos/as a literatura e a
arte, algo que consideramos uma das missoes
da escola, inclusive contra a padronizagdo e
a pasteurizacdo comumente oferecidas por
muitas midias acessadas por criancas e jovens.

A nona competéncia em linguagens (p.
87) explicita:

Envolver-se em préticas de leitura literaria
que possibilitem o desenvolvimento do senso
estético para fruicao, valorizando a literatura e
outras manifestacoes artistico-culturais como
formas de acesso as dimensdes ludicas, de



imaginario e encantamento, reconhecendo o
potencial transformador e humanizador da ex-
periéncia com a literatura.

Entre as habilidades descritas para as sé-
ries finais do ensino fundamental, a BNCC co-
loca (p. 187):

(EF89LP36) Parodiar poemas conhecidos da
literatura e criar textos em versos (como po-
emas concretos, ciberpoemas, haicais, liras,
microrroteiros, lambe-lambes e outros tipos de
poemas), explorando o uso de recursos sono-
ros e semanticos (como figuras de linguagem
e jogos de palavras) e visuais (como relacoes
entre imagem e texto verbal e distribuicdo da
mancha gréfica), de forma a propiciar diferen-
tes efeitos de sentido.

Parece claro afi o impulso para a leitura da
poesia, embora a sugestao seja partir dos “poe-
mas conhecidos”, parodiando-os, enquanto
nés preferimos pensar que a juventude pos-
Sa se expressar na poesia mais criativamente
ainda, propondo e elaborando seus textos, sua
forma, sua conciliacdo entre midias. As vezes,
somos surpreendidos/as por alunos/as timidos/
as em sala de aula, mas que mantém forte atu-
acao como criadores na internet, por exemplo.
O que causa essa ruptura? Embora a BNCC
reitere a relacdo entre poesia e imaginacao, é
imperativo dizer que nao é sé disso que esse
género literario é feito ou s6 isso que ele pro-
move. A poesia pode tocar com firmeza a vida
real e dizer muito sobre questdes importantes
de nosso tempo. Pensamos ser fundamental
o contato de jovens com textos ainda nao tao
conhecidos, mas que circulam justamente no
debate literario contemporaneo.

No ensino médio, a BNCC (p. 499) afirma
que “Em relacdo a literatura, a leitura do texto
literario, que ocupa o centro do trabalho no
Ensino Fundamental, deve permanecer nucle-
ar também no Ensino Médio”. Passa, entdo, a
advogar a intensificacao do convivio dos e das
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estudantes com esse género, novamente ar-
gumentando sobre a ampliacdo das visdes de
mundo, além das capacidades de ver e de sen-
tir. O modo como isso aparece no documento
ainda é relativamente pouco, perto de tudo o
que a leitura literaria pode provocar no encon-
tro entre leitores, leitoras e o texto que pulsa.

Na pagina 500, a Base lista, novamente, a
importancia de se apresentar e conciliar o culto,
0 candnico e o popular, citando inclusive o peri-
férico. Pela primeira vez, o documento explicita a
“inclusdo de obras da tradicao literaria brasileira
e de suas referéncias ocidentais — em especial da
literatura portuguesa —, assim como obras mais
complexas da literatura contemporanea e das li-
teraturas indigena, africana e latino-americana”.
Uma segunda mencéo a literatura contempo-
ranea aparece a pagina 523, em nova lista. Se-
guem-se entdo paginas que incluem a literatura
em suas facetas periférica, marginal etc.

A palavra poesia aparece uma Unica vez
na Base, a pagina 138, no contexto do ensino
fundamental, com o objetivo de leitura e dos
estudos de figuras de linguagem. Embora
seja muito importante compreender e saber
empregar figuras de linguagem, além de
concordarmos que parte da matéria-prima
do género estd nesses recursos da lingua,
ha muito mais que a poesia oferece. Ja a ex-
pressdo texto poético aparece 16 vezes, a
maioria delas nos quadros de descritores de
habilidades e objetos de conhecimento. O
estudo da forma e do sentido é o foco ai.

Com essa passagem ligeira pela Base Na-
cional Comum Curricular, documento vigen-
te no Brasil para o ensino basico, queremos
dizer que, embora possamos flagrar nele a
importancia da leitura literaria e, muito se-
cundariamente, da producao literaria, ainda é
possivel fazer muito mais e melhor, se formos
diligentes e comprometidos/as com a literatu-
ra de nosso pafs (e ndo apenas), em especial
conhecendo e valorizando a literatura contem-



poranea, que ainda ndo é candnica e nem se
resume ao “marginal”. H& muito o que fazer
na mediacao da leitura de jovens, incluindo-os
nessa cena, inclusive como possiveis criadores,
motores de nossas culturas.

Os escritores e as escritoras foram um dia es-
tudantes. No minimo, aprenderam a lidar com
textos, sejam orais ou escritos. Ainda que uma
pessoa possa se tornar escritor/a por acaso,
por agarrar alguma oportunidade fortuita na
vida, é comum que escritores e escritoras te-
nham perseguido um desejo, um sonho, sem
necessariamente abandonar outra profissao.
Ser escritor ou escritora, de varios ou de um
género literario especifico, pode ser o projeto
de vida de alguém, desde a mais tenra idade.
Quando lemos ou ouvimos as historias de vida
de autores e autoras ja conhecidos, ¢ comum
que eles e elas contem sobre sua relacao longa
com livros, primeiros textos literarios, ideias de
publicacdo e com a inspiragdo em algum escri-
tor ou alguma escritora anteriores. Essa rela-
¢ao pode ter se dado na escola, mas também
fora dela, em condicdes precarias, mas que fo-
ram fortemente reconhecidas e aproveitadas.
Para que a poesia e outros géneros litera-
rios possam fazer parte do horizonte de vida
de um/a jovem, pode ser fundamental que a

escola dé a eles e a elas condicdes de sentir
que o livro literério e sua escrita sao trabalho,
exigem dedicacao, estudo, leitura e que fazem
parte de um universo que, além de artistico, é
também econémico e cultural.

A literatura contemporanea goza de uma
condicao especifica: autores e autoras vivos po-
dem estar bem préximos da escola e da educa-
cao, desde que as instituicbes possam evitar a
romantizacao excessiva dessa atividade, assim
como nao permitir a censura e conduzir leitura
e producao textual com seriedade e abertura.
Muitos textos publicados hoje sdo excelentes
oportunidades para debates ricos, importantes
e mobilizadores, em muitos sentidos.

E possivel adotar livios de poesia
contemporanea, é-los em sessoes de fruicao,
mas também de andlise e debate, além de fazer
que derivem deles producdes multimodais,
coletivas ou individuais. A poesia é um dos
géneros literarios de mais facil circulacéo,
sendo possivel apresenta-la e mesmo produzi-
la de modos diversos, num transito multiletra-
do e multimodal muito rico. Do livro-palavra a
imagem, ao som, ao palco, ao video, a roda de
leitura, ao slam, ao dizer, decorado e sem de-
corar, é possivel fazer de cada obra um gatilho
para muitas outras leituras e producdes. Por
fim, é fundamental lembrar: livros podem mu-
dar pensamentos, influenciar pessoas e ajudar
em mudancas importantes do mundo.



Ana Carolina Carvalho

Uma das vantagens de ser ler poesia contem-
poranea na escola certamente diz respeito ao
fato de que as e os poetas ndo estao em extin-
¢ao. Muito pelo contrério, sdo pessoas vivas e
em grande parte das vezes, disponiveis para
o contato com os estudantes. Pessoas do
mesmo mundo, olhando paisagens semelhan-
tes, respirando o mesmo ar e dialogando com
0 a realidade vivida pelos estudantes. A pre-
senca de autores e autoras contemporaneos
nas redes sociais também ¢ facilitador para o
didlogo, ndo apenas porque é possivel encon-
tré-los, mas também porque aparecem de mui-
tas formas diferentes: em entrevistas, revistas
eletronicas, programas em formatos variados,
blogues etc. H& tanto a possibilidade de co-
nhecer outros textos poéticos desses autores
e autoras, como também o cotejamento de
sua producao com aquilo que é dito, com seus
pensamentos, acoes e inser¢des no mundo.
Em se tratando da leitura dos livros da Bi-
blioteca Madrinha Lua, pode-se pensar tanto
nessa expansao do olhar que alimenta a leitura,
quanto na propria possibilidade de um dialo-
go mais direto com as poetas, por meio de
entrevistas ou conversas agendadas com as/os
estudantes. No caso da entrevista, a propos-
ta agrega mais um género a ser trabalhado e
os saberes envolvidos: como se constréi um
roteiro para entrevista, o que é interessante
perguntar e saber? Como esses conhecimen-
tos podem ajudar a ler melhor a obra da poe-
ta? Além disso, a aproximacao com a autora
também pode favorecer o envolvimento com
a leitura de poemas, nao apenas da autora em
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questao, mas trazendo uma abertura maior
para o género.

Fruicdo, conversa, compartilhamento, producdo
e publicacdo. Essas podem ser formas de apro-
ximagdo dos estudantes com a poesia contem-
poranea. Vamos pensar nas etapas necessarias?

Para comecar, sugerimos que se faca um le-
vantamento do acervo poético da escola,
dando preferéncia a poetas contemporaneos.
Pesquisa realizada e acervo levantado, pode-se
deixar os titulos escolhidos a disposicao para
a leitura dos/as estudantes, que poderao levar
emprestados ou realizar a leitura em diferentes
momentos e formatos na escola. Leitura com-
partilhada, leitura pelo estudante a um grupo
de colegas, leitura silenciosa. Alids, o tempo
para a leitura é fator crucial a ser garantido
na escola. Sera que ha espaco para que os
estudantes simplesmente leiam livros de sua
preferéncia? Tempo para a leitura “gratuita”,
sem utilidade direta? Trata-se de questdo fun-
damental quando se pensa em formacdo de
leitores e, mais do que isso, na perenidade da
leitura literdria na vida de cada um, na medi-
da em que nos tornamos leitores frequentes
quando conseguimos estabelecer didlogos in-
timos com a literatura.

Para além do acervo proporcionado pela
escola, vale também perguntar aos estudantes
quais sdo as suas preferéncias literarias ao se



tratar de poesia contemporanea? Importante
considerar aqui que os estudantes podem ter
formado seu acervo pessoal ndo apenas lendo
livros, mas entrando em contato com a poesia
em diferentes suportes e canais. Ha a poesia
que se conhece por meio da midia, blogs, you-
tube, slams etc.

E a conversa? Como se faz para
falar com outros sobre poesia?

Como cada poema toca os seus leitores e lei-
toras, para onde nos leva, o que nos faz sen-
tir em nosso corpo, quais sao as emogdes que
nos despertam? O que ha na forma que nos
encanta? A combinacdo de palavras formando
ritmos, sonoridades, outras realidades? O olhar
minucioso da ou do poeta para o ordinario,
ressignificando o comum? O jogo com as pala-
vras, a brincadeira com a lingua? O som cons-
truindo sentidos? As figuras de linguagem? A
sintese que faz conter um mundo num Unico
verso? O eu-lirico e como ele apresenta aquilo
que também nos arrebata? A voz, o lugar de
fala, o manifesto que pode existir na poesia? O
que mais a poesia pode provocar nos leitores?
Serd capaz de emudecé-los ou entristecé-los?
Pode ser instrumento de critica social, ao pro-
por olhares para a realidade? Tudo isso — e mais
um pouco — pode fazer parte de uma conversa
entre leitores e leitoras de poesia.

0 que se deseja compartilhar?

Depois de ler e fazer levantamento das pre-
feréncias poéticas do grupo, a préxima etapa
diz respeito ao que se deseja compartilhar com
outros leitores. Neste momento, pode-se orga-
nizar um mural de poemas, com curadoria rea-
lizada pelos estudantes. A partir das preferén-
cias, como poderdao compor, por exemplo, um
mural com as “poesias do coracdo” de cada
um e cada uma? Ha poemas que fazem parte
da mesma “familia”, que dialogam entre si?
O que os une? Autoria, tema, vozes ou “lugar

de fala”, meios ou momentos em que foram
publicados? Forma?

Essa é uma etapa importante para a for-
macao do leitor ou leitora de poesia, j& que
0 grupo se debrucara sobre os poemas esco-
lhidos para compor o mural, buscando agre-
ga-los de acordo com determinados critérios,
procurando enxergar semelhancas e proximi-
dades e, portanto, refletindo sobre a sua for-
ma, autoria, contetdo etc.

Com a curadoria decidida, é hora de esco-
Iher onde ficard o mural para que possa atrair
outros leitores e leitoras daquela comunidade
escolar ou até mesmo fora dela, se for o caso:
no pétio da escola, na biblioteca ou sala de
leitura, na porta da escola ou recepcao, por
onde passam familias e outras pessoas, além
dos estudantes?

Todos podem escrever poemas

Historicamente, a escola tem se ocupado em
formar sobretudo leitores que leem ou no li-
mite, que conhecem a poesia, suas correntes e
autores. Contudo, uma das novidades trazidas
pela BNCC est4 no fato de que formar leitor
e leitoras na e da contemporaneidade significa
lancar foco na autoria. Nao apenas na autoria
no momento da leitura, j4 que os leitores e
leitoras sdo ativos, atribuindo sentidos ao que
leem, mas também como produtores dos textos
lidos, que, alids, nao precisam necessariamente
ter sido publicados em livros. A presenca da in-
ternet e seus variados canais de publicacdo de-
mocratizou a autoria, e acabou por indissociar
a figura do leitor, do espectador e do produtor
de textos. Tudo isso tem forte impacto nas pro-
postas em torno da leitura na escola.

A leitura da poesia contemporanea, so-
bretudo aquela feita por poetas mais jovens,
além de envolver os jovens, por conta da pro-
ximidade de vivéncias e experiéncias também
podera encoraja-los ou encoraja-las a escrever
seus proprios poemas. Sabidamente, a auto-



ria de poemas na escola tem sido relacionada

a parodias, que pode ser um exercicio inicial

interessante, mas acaba por limitar a criacdo

do jovem estudante, ja que ele apenas circula

em meio a uma forma pensada por outro ou

outra poeta. O que seria necessario planejar

para que o/a jovem pudesse aventurar-se em

escrita propria, verdadeiramente autoral? Po-

de-se elencar alguns caminhos:

®  Quais sao os autores/autoras que inspiram
cada estudante? Com quais poemas dia-
logam mais? Quais sdo as referéncias de
estilo, tema?

®  Andlise de poemas — do que falam e como
expressam? Dialogam com outros textos, ou
seja, apresentam intertextualidade? Onde
nasceram e foram publicados? Isso faz dife-
renca para a sua forma? De que maneira?

®  Ha rimas? Como sao? Os versos sao regu-
lares? Ha versos brancos ou soltos? Rimas
cruzadas? O que podemos dizer sobre
ritmo, sonoridade, figuras de linguagem,
vocabulario?

®  Exercicios para soltar a escrita - neste mo-
mento, pode-se sugerir alguns “exercicios”
mais descomprometidos que ajudam a libe-
rar a escrita poética dos estudantes como
por exemplo: um “saco de palavras” em
que vocabulos sdo sorteados para compor
0s poemas, podendo fazer um poema aten-
tando ao som e sentido das palavras sor-
teadas, escolher apenas algumas palavras
sorteadas, criando o restante do poema; su-
gerir a escrita a partir de algumas oposicoes:
enguanto eu isso/vocé aquilo, poemas com
rimas cruzadas ou rimas regulares etc.

®  Primeiras escritas — sobre o que e como
quero falar? Neste momento, os estudan-
tes vao realmente escolher sobre o que irdo
falar. Nessa etapa, pode ser interessante re-
tomar o universo de cada poeta, a sua voz
lirica. No caso da Biblioteca Madrinha Lua,
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por exemplo, enquanto Adriane Garcia po-
etiza sobre 0 meio-ambiente e relacdes dos
homes com o planeta, Lubi Prates e Fernan-
da Bastos, de diferentes maneiras falam de
ancestralidades e negritude; Amanda Ri-
beiro se debruca sobre o cotidiano, des-
cortinando um mundo que pode habitar o
ordinario da vida etc.

® Antes de os estudantes comecarem a escri-
ta propriamente dita, é importante ressaltar
gue este nao é um processo linear: ha idas e
vindas, escritas e reescritas. Nesse processo,
conta muito a leitura de outra pessoa — o lei-
tor critico, digamos assim, que podera apon-
tar aspectos que precisam ser mexidos para
que o poema fique mais potente. As obser-
vacoes podem ser feitas oralmente ou por
meio de bilhetes ou notas no préprio poema.

® Conhecer processo de escrita de outros
poetas. Ha na internet muitas entrevistas e
materiais variados de poetas contando so-
bre como escrevem. Neste momento, pode
ser interessante ter essas outras referéncias,
conhecer outras formas de producao, rom-
pendo possiveis visdes mais romantizadas
acerca da inspiracao, por exemplo, e evi-
denciando o trabalho que ha por tras de
todo o texto literario — seja prosa ou poesia.

® Reescrita dos poemas a partir das observa-
¢oes e nova leitura para Ultima revisao.

® Escolha do que vai ser publicado e onde
sera compartilhado com outros leitores:
blogues, mural, redes sociais. Aqui, uma
outra reflexdo também se faz importante:
o suporte influencia na forma?

Praticas sociais para

compartilhar poemas

Para além da publicacdo, ha outras formas
de compartilhamento dos poemas. O sarau
é uma delas. Nesta modalidade, pode-se am-
pliar ndo sé o nimero de participantes, como



misturar diferentes faixas etarias e publicos —
um sarau aberto para a comunidade, um sa-
rau online aberto ao publico em geral, entre
outras formas.

Sera que o sarau faz parte do
repertorio de todos?

Os saraus estdo fazendo sucesso novamente.
Muitos espacos culturais aderiram a essa préa-
tica antiquissima, atraindo um publico cada
vez maior. Nos Ultimos anos inclusive, alguns
eventos desse tipo ficaram bastante populari-
zados em diversas regides do pais, movimen-
tando principalmente as periferias do Brasil.
Um exemplo é o Sarau da Cooperifa, em Sao
Paulo. O evento tem sido responsavel por lancar
varios escritores e poetas, dando voz a muitos
talentos, mas sobretudo por juntar muitas pes-
soas em torno da poesia e da literatura, apro-
ximando-as dessa forma de arte, fazendo com
que a poesia desca do pedestal e beije os pés
da comunidade.

Serd que na sua regiao ha algum sarau
que se firmou nos ultimos tempos? Faca uma
pesquisa. Pergunte também aos estudantes se
eles sabem o que é um sarau, se ja frequenta-
ram algum.

Caso esse tipo de evento seja desconhe-
cido da maioria, pode-se fazer uma pesquisa
como o grupo sobre as origens do sarau, de

89

onde veio esse nome e porque se convencio-
nou chamar assim. Para ampliar as referéncias,
pode-se consultar a revista online Arara em:
https://arararevista.com/voce-sabe-o-que-e-
-sarau/

Sarau presencial ou online?

Depois da pandemia, essa é uma questao que
sempre nos colocaremos quando planejarmos
uma acao coletiva. Embora nos tenha limitado
as acbes presenciais, o isolamento social nos
trouxe outras possibilidades de formato que
permitem nao so atingir outros publicos, mas
também incluir novas ferramentas e, portanto,
novas aprendizagens para os envolvidos. Alias,
é fundamental que os estudantes se envolvam
de diferentes maneiras na organizacdo do sa-
rau — desde o seu planejamento até a divulga-
Cao e participagao.

Do papel para as telas

Abrir um livro a ler um poema, ligar o com-
putador, olhar o celular. A poesia pode habi-
tar variados suportes e ser lida/ouvida/vista.
Ciente do nosso tempo, as poetas da colecao
Biblioteca Madrinha Lua prepararam outros
modos de divulgacao e apreciacao de seus po-
emas, sobrepondo linguagens e estéticas. Va-
mos conhecer alguns videopoemas elaborados
por Amanda Ribeiro Barbosa.


https://arararevista.com/voce-sabe-o-que-e-sarau/
https://arararevista.com/voce-sabe-o-que-e-sarau/

De Adriane Garcia:

Antropoceno, na voz de
Adriane Garcia

Para obter as informacbes acesse o
site através do QR code ou pelo en-
dereco eletronico.

https://www.youtube.
com/watch?v=QL-
pO6R8OISU

Rugas, na voz de Lubi Prates

Para obter as informacbes acesse o
site através do QR code ou pelo en-
dereco eletronico.

https://www.youtube.
com/watch?v=-
CA08PmMAVfhc&t=80s

De Liria Porto:

Sem demasias ou delongas, na
voz de Regina Azevedo

Para obter as informacbes acesse o
site através do QR code ou pelo en-
dereco eletrénico.

https://www.youtube.
com/watch?v=Ptqz-
-DR8SnE

Onde cantam os bem-te-vis,
na voz de Liria Porto

Para obter as informacoes acesse o
site através do QR code ou pelo en-
dereco eletronico.

- https://www.youtube.
com/watch?v=u-

De Regina Azevedo:

Azul Intenso, na voz de Regina
Azevedo

Para obter as informacoes acesse o
site através do QR code ou pelo en-
dereco eletrénico.

https://www.youtube.com/
watch?v=SqGMqBPply-
Q&list=PLf9KaUAtkADO_
YINLSm1L2PWI9VyKH-
V1R&index=3

Gato sem rabo, na voz de
Adriane Garcia

Para obter as informacoes acesse o
site através do QR code ou pelo en-
dereco eletronico.

https://www.youtube.
com/watch?v=1dIDXWX-
2NAM&list=PLf9KaUA-
tkADO_YtNLSm1L2PW-
99VyKHV1R&index=4

De Lubi Prates:

Vocé nunca esteve diante do
horror, na voz de Lubi Prates

Para obter as informacoes acesse o
site através do QR code ou pelo en-
dereco eletronico.

https://www.youtube.
com/watch?v=B1vnl-
SGOcQY



https://www.youtube.com/watch?v=QLp06R8O9SU
https://www.youtube.com/watch?v=QLp06R8O9SU
https://www.youtube.com/watch?v=QLp06R8O9SU
https://www.youtube.com/watch?v=SqGMqBPpIyQ&list=PLf9KaUAtkADO_YtNLSm1L2PW99VyKHV1R&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=SqGMqBPpIyQ&list=PLf9KaUAtkADO_YtNLSm1L2PW99VyKHV1R&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=SqGMqBPpIyQ&list=PLf9KaUAtkADO_YtNLSm1L2PW99VyKHV1R&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=SqGMqBPpIyQ&list=PLf9KaUAtkADO_YtNLSm1L2PW99VyKHV1R&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=SqGMqBPpIyQ&list=PLf9KaUAtkADO_YtNLSm1L2PW99VyKHV1R&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=CA08PmAVfhc&t=80s
https://www.youtube.com/watch?v=CA08PmAVfhc&t=80s
https://www.youtube.com/watch?v=CA08PmAVfhc&t=80s
https://www.youtube.com/watch?v=1dIDxWX2NAM&list=PLf9KaUAtkADO_YtNLSm1L2PW99VyKHV1R&index=4
https://www.youtube.com/watch?v=1dIDxWX2NAM&list=PLf9KaUAtkADO_YtNLSm1L2PW99VyKHV1R&index=4
https://www.youtube.com/watch?v=1dIDxWX2NAM&list=PLf9KaUAtkADO_YtNLSm1L2PW99VyKHV1R&index=4
https://www.youtube.com/watch?v=1dIDxWX2NAM&list=PLf9KaUAtkADO_YtNLSm1L2PW99VyKHV1R&index=4
https://www.youtube.com/watch?v=1dIDxWX2NAM&list=PLf9KaUAtkADO_YtNLSm1L2PW99VyKHV1R&index=4
https://www.youtube.com/watch?v=Ptqz-DR8SnE
https://www.youtube.com/watch?v=Ptqz-DR8SnE
https://www.youtube.com/watch?v=Ptqz-DR8SnE
https://www.youtube.com/watch?v=B1vnlSG0cQY
https://www.youtube.com/watch?v=B1vnlSG0cQY
https://www.youtube.com/watch?v=B1vnlSG0cQY
https://www.youtube.com/watch?v=udKB4uFIX4U
https://www.youtube.com/watch?v=udKB4uFIX4U
https://www.youtube.com/watch?v=udKB4uFIX4U

Amanda Ribeiro, uma das autoras da Biblioteca
Madrinha, é professora e atua na formacao de
educadores desenvolvendo um trabalho com
oficinas de videopemas. Essa linguagem, ao
apresentar uma friccao entre a literatura e o ci-
nema, cria novo “processo de significacao” que
j& ndo é mais nem um nem outro, mas um pou-
co dos dois, segundo Ana Paula Ferreira (2004").
Justamente por situar-se nesse novo terreno,
mesclando linguagens, o trabalho com videopo-
emas torna-se extremamente interessante para a
formacéo do jovem leitor/autor/criador que atua
em diferentes em géneros e midias.

Amanda Ribeiro propoe um exercicio denomi-
nado “Centelha” a partir de uma foto da in-
fancia. Para tanto, sugere a leitura do poema
“Movie” de Ana Elisa Ribeiro, no livro Aloum,
da editora Relicério:

Movie

duas décadas e algo mais
revimos os videos da nossa infancia

rever os videos
causou-nos um espanto
inconfessavel

0s chuviscos e as cores
esmaecidas

da fita magnética

nao se pareciam

com as fotos congeladas
em albuns coloridos

1 FERREIRA, Ana Paula. Videopoesia: uma poética da intersemiose. Em Tese,

[S.L], v. 8, p. 37-45, dez. 2004. ISSN 1982-0739
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0s videos
tinham quase
o poder

da ressurreicao

A partir do poema, pode-se pedir que os
estudantes escolham uma foto significativa
de sua infancia, algo que de certo modo de-
sejem “ressucitar” por meio do videopoema.
A narracao do video, podera tanto trazer o
poema de Ana Elisa, quanto contar com uma
criacdo dos estudantes, ou até mesmo, uma
mescla desses textos. Também ¢é possivel
escolher poemas da Colecao Madrinha Lua
que dialoguem com a foto escolhida pelo es-
tudante. Com o texto em maos, é hora de
pensar nos efeitos visuais que farao parte do
videopoema. Como inspiracdo, vale assistir
aos que foram produzidos a partir de poe-
mas da Colecdo Madrinha Lua e/ou outros
por meio de pesquisa na internet.

Para ajudar a situar o planejamento do
professor, da professora, elencamos algumas
habilidades que podem ser desenvolvidas a
partir das abordagens aqui sugeridas:

(EM13LP47) Participar de eventos (saraus,
competicdes orais, audicoes, mostras, festivais,
feiras culturais e literarias, rodas e clubes de
leitura, cooperativas culturais, jograis, repen-
tes, slams etc.), inclusive para socializar obras
da prépria autoria (poemas, contos e suas va-
riedades, roteiros e microrroteiros, videominu-
tos, playlists comentadas de musica etc.) e/ou
interpretar obras de outros, inserindo-se nas
diferentes préticas culturais de seu tempo.



(EM13LP49) Perceber as peculiaridades es-
truturais e estilisticas de diferentes géneros
literarios (a apreensao pessoal do cotidiano
nas cronicas, a manifestacao livre e subjetiva
do eu lirico diante do mundo nos poemas,
a multipla perspectiva da vida humana e
social dos romances, a dimensao politica e
social de textos da literatura marginal e da
periferia etc.) para experimentar os diferen-
tes angulos de apreensao do individuo e do
mundo pela literatura.

(EM13LP50) Analisar relacbes intertextuais
e interdiscursivas entre obras de diferentes
autores e géneros literdrios de um mesmo
momento histérico e de momentos histéricos
diversos, explorando os modos como a litera-
tura e as artes em geral se constituem, dialo-
gam e se retroalimentam.

(EM13LP51) Selecionar obras do repertério
artistico-literario contemporaneo a disposicao
segundo suas predilecdes, de modo a consti-

tuir um acervo pessoal e dele se apropriar para
se inserir e intervir com autonomia e criticida-
de no meio cultural.

(EM13LP53) Produzir apresentacbes e co-
mentdrios apreciativos e criticos sobre livros,
filmes, discos, cancoes, espetaculos de teatro
e danca, exposicoes etc. (resenhas, viogs e po-
dcasts literdrios e artisticos, playlists comenta-
das, fanzines, e-zines etc.).

(EM13LP54) Criar obras autorais, em dife-
rentes géneros e midias — mediante selecdo e
apropriacao de recursos textuais e expressivos
do repertério artistico —, e/ou producoes de-
rivadas (parddias, estilizacoes, fanfics, fancli-
pes etc.), como forma de dialogar critica e/ou
subjetivamente com o texto literario.
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Fazer poesia com o fim do mundo e ao olhar para ele, refletir sobre a humanidade. Os poemas
de Adriane Garcia versam sobre a tensa relacéo que o homem estabeleceu com a natureza. Por
vezes, 0s versos soam melancélicos, em outros momentos, combativos. Nao raro as duas coisas
juntas, mas sempre muito reflexivos, nos convidando a pensar: o que fizemos? O que fazer? Ao
ler este livro, nos damos conta de que a poesia pode ser um caminho para encontrar saidas.

Nas palavras da poeta Ana Elisa Ribeiro, coordenadora da colecdo, “Nao é de guerra, mas é
de tensao, de critica, de ironia, de denuincia. Tem um calor de debate, de didlogo firme. Com ela
nao se nina, mas se desperta”.

A leitura de Estive no fim do mundo e me lembrei de vocé nos convida a muitas dialogos,
com a propria literatura, investigando o caminho da poeta, suas referéncias e interlocucoes — a
prépria colecao nos oferece muitas possibilidades de conversa entre os titulos; didlogos também
com a geografia e suas contribuicdes para com a preservacdo do meio-ambiente, além de con-
versas com a biologia e a ecologia. Nesses caminhos interdisciplinares, a poesia pode despertar
assuntos, pesquisas, ajudar a buscar evidéncias, noticias, e despertar a colaboracdo entre profes-
soras e professores de diferentes areas.

O tom dos poemas de Adriane Garcia também pode convidar a pensar na possibilidade da
producao de uma poesia-dentincia, como um manifesto, que instiga posicionamentos e reflexdes
a partir do que a poeta comunica sobre seu tempo.

Das estrelas me lembro, nunca mais as vi

eram como vaga-lumes acesos no abismo escuro
Se eu as tivesse contado e anotado em um caderno
Hoje saberia quantas eram

E quem me acompanhava olhando o breu.
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Liria Porto se insere na familia dos poetas que nos amparam e ampliam o olhar para a natureza e
os mistérios de suas belezas. A borboleta, o passarinho, as franjas de mar, os caminhos dos rios,
de um rio, a garoa fina, a neblina. A vida que passa e as mudancas na paisagem, tudo isso habita
a poesia de Liria Porto.

Nas palavras de Marilia Kubota no prefacio do livro: “O olhar que se volta ao natural é a
tentativa de reagir a um mundo em que a natureza é explorada a exaustao pela utilidade ao ser
humano. Esse olhar difere da visao romantica ou simbolista, porque a natureza nao é apenas uma
paisagem para o individualismo. Confunde-se com o eu para o resgate de uma espiritualidade
ndo num plano celeste, mas em nivel terrestre. E assim a poesia é o veiculo, a linguagem que
conecta a natureza a poténcia de vida”.

E para onde nos leva a leitura do livro Quem tem pena de passarinho é passarinho? Um caminho
possivel é o de recuperar a linhagem de Liria Porto: com quais poetas ela dialoga? Em que tempos e
lugares esses outros poemas foram escritos? Podemos observar uma filiacao de Liria? A partir de suas
leituras de poemas, com quais acha que os poemas de Liria estabelecem um didlogo?

O olhar de Liria — quais sao as paisagens forjadas nos poemas de Liria? O que ela nos ajuda
a olhar? Liria se insere na linhagem dos poetas que nos levam a pensar sobre a simplicidade e a
complexidade, sobre a natureza e sua manifestacao.

Para conhecer mais da obra da autora: blog Tanto mar: http://liriaporto.blogspot.com/
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Regina inscreve: “escrevo como quem lanca chamas”.
Sao muitos os temas que estao em seus versos: 0 tem-
po, o passado, a ancestralidade, o agora, o futuro. A
poesia escrita por mulheres, a mulher, o sexo. A idade.
O lugar de onde ela vem, o nordeste, o interior. O seu
interior, o das outras mulheres, a mae, a avo.

Como Ana Elisa Ribeiro escreve no posfacio, “Re-
gina construiu uma voz cheia do seu sotaque, do seu
olhar, da sua reivindicacao de ser escritora. Estao af, na
poesia dela, tanto a avd, quanto a neta, espelhadas em
suas ferocidades, sem perder as ternuras”.

Os caminhos possiveis para a leitura de Lanca Cha-
mas sdo aqueles que colocam a poesia em didlogo com
a origens: do lugar, da familia, da mulher e jovem. De
que forma a paisagem do sertdo nordestino aparece

na poesia de Regina? A poeta estd perto dos jovens sem piedade ou perdao
leitores: eles se veem nos poemas? De que forma? As escrever € sacudir a cidade
vivéncias se assemelham? O que levamos de nossos an- Jja tenho até me acostumado
tepassados? A partir da leitura, o que os jovens podem a brincar com o fogo

escrever sobre si mesmos? Suas origens? Suas vidas?
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Lubi Prates nos faz ver ancestralidades, africanas e latino-a-
mericanas, o afastamento e os encontros. As fronteiras, o
estrangeiro, o isolamento, as herancas. Quem somos?
E poeta que explora também a poesia, faz pensar o que é
0 poema, pra que ele serve, o que ele faz com a gente, com
a palavra. E o que é a palavra? Quem usa quem? Nos as usa-
mos? Ou sdo as palavras que nos usam, como passagens?
E nas palavras de Ana Elisa Ribeiro, encontramos a poe-
ta e sua forca: Ela toca em feridas abertas latino-americanas, ~ Minha pele nao é casca
brasileiras, expde a situacio dos que se sentem estrangeiros, € Um mapa: onde Africa ocupa
desterrados, renegados em seu préprio chéo... todos 0s  espacos:
Os caminhos de leitura da obra podem tocar vozes an-  cabeca Utero pes
cestrais. Com que versos de outros poetas as palavras de Lubi
Prates podem dialogar? Quais sdo os contemporaneos e con-
temporaneas, quais sao as vozes que nos fazem pensar sobre
a Africa, origens, desterros? Seria possivel forjar outra cole-
cao, partindo de uma curadoria dos leitores que encontram
semelhanca e didlogos entre poetas? Alids, é interessante
atentar para o fato de que préprio livro Até aqui é o resultado
parcial de uma antologia que a autora organiza de sua obra.
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A poeta mineira Amanda Ribeiro, ao poetizar sobre o coti-
diano e seus objetos, revela a sua imensidao e nos oferece
meios para renomear aquilo que é ordinario da existéncia
de cada pessoa. Fazendo poesia sobre aquilo que nos cir- hoje apaguei muitas fotos
cunda, o que parece ser periférico, mas nunca insignificante, eu vocé ponto jotapegé
Amanda deixa “gravada sua sensibilidade nas superficies que e nem pude ter o prazer
encontra por ai”, sequndo as palavras da prefaciadora Flavia de rasgé-las ao meio
Péret. Além de escrever, Amanda Ribeiro também experimen- com algum cuidado para deixar
ta outras linguagens, como o video, dando igual peso aos uma fresta do seu rosto
diferentes suportes para a exploracdo poética do cotidiano. ao lado do meu

E possivel, a partir da leitura da obra, enfocar o olhar sorridente

para o cotidiano como alimento para a poesia. Muitas ve-
zes, a poesia nos ajuda a delinear de outro modo os ob-
jetos mais simples, que nos circundam e guardam gestos,
lembrancas, histérias, sentimentos. Coisas que contam uma
vida. Esse é o universo de Amanda Ribeiro. H& outros poetas
alinhados com ela? Quais? Além de olhar para pedacos e
rastros de uma vida no cotidiano, Amanda faz isso desde o
lugar do feminino. Com que outras poetas ela pode dialo-
gar? E quais sdo os objetos a partir dos quais os estudantes
fariam poesia?
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Nas palavras da prefaciadora, Cidinha da Silva, a
poeta Fernanda Bastos faz “um retrato do carnaval
gaucho, suas alegorias e alegrias cantadas por uma
filha e neta de sambistas, uma espectadora ilustre
nascida em plena folia protagonizada por pessoas
lutadoras, trabalhadoras durante o ano inteiro...”
Para tecer seus poemas, Fernanda Bastos bebe “das
4guas da ancestralidade”, compondo um “poema-
rio com ritmo, cadéncia e memdria”, ainda segundo
Cidinha da Silva.

Os caminhos para a leitura da obra podem per-
correr questoes sobre a representatividade por meio
do carnaval. E possivel refletir sobre a nossa Histéria
observando o desfile na avenida? Como uma festa
popular nos fala de um pais, de ancestralidades, de
sobrevivéncia? Quais sdo os enredos presentes na
poesia de Fernanda Bastos?

No tempo em que nasci
Se aprendia mais de Africa
Na quadra

Do que no curso normal
que eu conclui
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Neste Vida dupla, Mariana lanelli faz uma auténtica

homenagem a Henriqueta Lisboa, criando uma voz

lirica que se conecta com o incomum dos versos e

paisagens da poeta mineira. Com fluidez e graca,

além de certa devocao, Mariana esconde, na forma

e no vocabulério, a matéria-prima emprestada para

novos assombros e sobressaltos; amplia e encurta dis-

tancias entre tempo e espaco, o invisivel e a imagem ‘ ‘

que perscruta em outros mundos, num exercicio de

alteridade e espelhamento entre a poesia e o leitor. a vida

Um dos caminhos possiveis para a leitura desde mas sem medo
livro é olhar para o repertorio de imagens que Maria- mar aberto

na se utiliza para escrever seus poemas, mergulhan-
do em seu universo, explorando o vocabulario e a
sonoridade de sua poesia, 0s sentidos e as sensacdes
que a poeta cria nos leitores. Fruir sua poesia.
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Marilia Kosby traz o cenario dos pampas e tem uma voz que sabe ser possivel caber assunto
variado no poema: amor e morte, pois sim, a maternidade, a crueldade, o chinelo raider e
os protocolos sanitarios, tripas, gados, mulas e jornal nacional. A abertura de cada uma das
7 séries de poemas traz como epigrafe um excerto da obra Receita para fazer mulas, de Luiz
Carlos Barbosa Lessa, folclorista, escritor e historiador gauicho, provocando o leitor a pensar
nas relacoes de dominacéo e de violéncia que existem na sociedade. Neste livro, Lessa expde
toda a crueldade que existe para que nasca a mula, animal hibrido (fruto do acasalamento
forcado da égua com o jumento, ou da jumenta com o cavalo).

Da tradicao, Marilia alca voos criticos e agudos, e nos empresta seu olhar para o mundo.
Como escreve a prefaciadora Renata Costa, “Marilia se inscreve no rol de uma literatura
sobre o pampa a partir da continuidade e da crianca de chaves e fissuras préprias”.

como explicar

com palavras deste mundo
que partiu de mim um barco
malungo

partiu de mim um barco
levando-me

e era um malungo
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tatiana nascimento, assim tudo escrito em
minuscula, brinca com a linguagem. Ha em
seu livro poemas com palavras riscadas, pe-
rigoso virando precioso, texto que se distri-
bui de jeito singular no papel, verso que é
s6 dois pontos, ou escrito de ponta-cabeca,

curar nao significa nunca mais

partitura musical, fotografia. Tudo pode virar vai doer,
poesia. Tudo é linguagem. Talvez por ser tam- feliz ndo significa nunca mais
vai chorar

bém editora, tatiana brinca com a pagina, o
papel, a tipografia. Como escreve Ana Elisa
Ribeiro, no posfacio, ” tatiana nascimento
faz renascer a lingua portuguesa, mesclando

ser forte nao é rigidez
(inquebrantavel; tem alguma coisa,

castelhano e outras paragens em seus versos na fragilidade, pra se

que formam caudalosas estrofes”. aprender)
A leitura deste livro convida a pensar: o partiu de mim um barco
levando-me

que se pode criar quando se cria poesia?
e era um malungo
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Este ¢ 0 nono volume da Biblioteca Madri-
nha Lua, um livro ensolarado, que ilumina a
poesia da natureza e do humano. Segundo
Maria Valéria Rezende, convidada a assinar
o prefacio: "Ha poetas que, para gerar seus
versos, miram-se longamente no espelho; ou-
tros, como Jaqueline Conte, parece-me, co-
lhem seus poemas olhando pela janela, pelas
frestas, para longe, para o alto; descobrem e
nos revelam a beleza que, para os distraidos
e ensimesmados, se esconde na trama do
mundo, mas, para os atentos e abertos, esta
sempre a dizer mais.”

Ha também certa liberdade de temas
neste livro e Jaqueline e uma boa conversa
pode versar sobre o que alimenta ou faz nas-
cer um poema?

€ manhézinha

no canto da vidraca embacada
uma ranha prepara

sua primeira teia
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Teatro vivo

na éscola



Vinde, Vinde

M ocos
Vinde

1

todos,

Velhos
apReECiOR...

(Antonio Nébrega, no CD Pernambuco falando para o mundo)

PERSONAGENS
Curadora de leituras
Professora

CENARIO
Qualquer sala de professores de qualquer es-
cola brasileira.

CURADORA (entusiasmada,  convidativa)
Vai comecar o espetaculo! Mas, antes disso...
que tal uma conversa?

PROFESSORA (surpresa) Uma conversa so-
bre o qué?

CURADORA Ora, sobre o teatro! E sobre a
escola. Sobre o teatro na escola! E a pergunta
que nao quer calar:

O teatro esta presente
na sua escola?

PROFESSORA (perplexa) O teatro?

CURADORA Sim, o teatro mesmo, como
dramaturgia lida e encenada. Para além da lei-
tura de um texto literério qualquer, seqguida de
encenagao, ou seja, para além da tdo famosa
“dramatizacao” que vira e mexe encontramos
nas escolas.

Ana Carolina Carvalho

PROFESSORA (hesitante, tomada de duvi-
das) Bem... é que... o teatro... na verdade... a
dramatizacdo... ndo sao a mesma coisa?

CURADORA Essa é uma duvida corrente.
Mas, na verdade ndo sao, nao! O que nos leva
a mais uma pergunta:

Por que a dramatizacao depois
da leitura nao é teatro?

Sabemos que essa é uma proposta um tan-
to comum nas escolas: a partir da leitura de
um conto, por exemplo, propor aos estudan-
tes que encenem a histéria. Em geral, a ati-
vidade surge como recurso de aproximacao a
obra literdria, as vezes até mesmo no lugar da
conversa; em outras ocasides, como desdobra-
mento apos a interacao entre os leitores. Vocé
ja presenciou, ou até mesmo planejou, esse
tipo de atividade?




PROFESSORA Olha, eu ndo vou mentir. Ja
fiz isso muitas vezes! Entdo, nao era teatro o
que eu estava propondo?

CURADORA A questao é que esse tipo de
proposta pode ficar a meio caminho: nao
é teatro propriamente dito e nem costuma
se realizar a partir da leitura de um texto
dramaturgico. Afinal, conto é conto! E texto
escrito para teatro é outra coisa: tem carac-
teristicas proprias e solicita do leitor outras
competéncias. Para um conto “virar” texto
teatral, ndo basta transformar a narrativa
em diédlogos, é preciso realizar uma adap-
tacdo que inclua certas especificidades do
texto escrito para o teatro, com suas marcas
tipicas e a sua forma.

0 que acontece é que o texto
teatral ndo frequenta muito
a escola...

PROFESSORA Pois é! Agora estou me dan-
do conta disso!

CURADORA O desafio que enfrentamos ao
levar esse tipo de texto para a escola é que, no
geral, lemos muito pouco dramaturgia. Vamos
fazer um rapido teste? De que texto drama-
tlrgico vocé se lembra de ter lido? Quantos
consegue enumerar?

PROFESSORA (pensativa) Lido
Olha... agora, eu nao me lembro, assim de ca-
beca... Ah, eu li Hamlet! Faz tempo, mas eu li!
E li também Edipo rei. Isso... Li essas duas pe-
¢as na vida. Mas faz tanto tempo... que nem
me lembro direito como elas eram.

mesmo?

CURADORA Pode até ser que a gente en-
contre alguns leitores “fora da curva” e que
tenham um vasto repertério desse tipo de tex-
to. Mas, se sairmos por ai perguntando, sera
facil concluir: em geral, lemos pouco ou, qua-
se nada, desse género!

PROFESSORA Realmente! E o teatro esta
tdo presente na histéria da humanidade...
Como deixamos tao fora da escola?

CURADORA Exatamente! E um género que
se liga a uma forma de arte milenar e funda-
mental. Género que tem como exemplo obras
de alguns dos maiores escritores da humanida-
de. Sim! Vérios deles eram dramaturgos. Des-
de a Idade Média até o século XX, grande par-
te das obras classicas era formada por textos
teatrais. William Shakespeare, Moliere, Henrik
Ibsen, Federico Garcia Lorca e Samuel Beckett
sdo alguns nomes que podemos citar, entre
muitos outros. Além disso, obras teatrais clas-
sicas e antiquissimas continuam atuais e tendo
muito a nos dizer, como esses que citamos, ou,
se quisermos ir um pouco mais longe: Esquilo,
Sofocles e Euripedes, dramaturgos que vive-
ram na Grécia antiga. Isso, s6 para ficar nos
mais conhecidos da sociedade ocidental. Exis-
tem muitos outros, homens, mulheres...

PROFESSORA Mas, por que, entdao, com
tantos autores consagrados, lemos tao pouco
o texto teatral?

CURADORA Tenho pensado muito sobre
isso! Talvez pelo préprio paradoxo que ha
nessa arte. Em seu livro Para ler o teatro, a
dramaturga e tedrica francesa Anne Ubersfeld
nos fala que o teatro é a arte do paradoxo:
“a um s6 tempo producdo literaria e repre-
sentacdo concreta; arte a um s6 tempo eterna
(indefinidamente reprodutivel e renovavel) e
instantanea (nunca reprodutivel como idéntica
a si mesma): arte da representacdo que é de
um dia e nunca a mesma no dia seguinte”.
N&o é incrivel isso? E sempre Unica!

PROFESSORA (extremamente  admirada)
Nossa! Eu nunca tinha pensado nisso! E acho
que sempre associei teatro s aos palcos, mes-
mo. Nunca pensei em procurar textos teatrais
para ler. Acho que esse paradoxo complica



mesmo, e muitas pessoas simplesmente se
esquecem de que uma peca é escrita! Ficam
achando que teatro é s6 a encenacdo. Algo
distante da escola.

CURADORA
pria forca da representacdo, como marca do

Isso mesmo! Talvez pela pré-

teatro, o texto dramatdrgico tenha ficado de
fora do canone literario que costuma habi-
tar as escolas. Entéo, a primeira questao que
a gente precisa reconsiderar é que o texto
teatral pode e deve, sim, ser lido, pela pré-
pria qualidade literaria. Mesmo quando nao
temos a intencdo de encenar aquela peca.
Ainda que o teatro como encenacao seja
uma atividade que certamente deve estar
presente na escola.

PROFESSORA Vocé falou em qualidade litera-
ria... Ou seja, texto dramaturgico é, sim, literatura!

CURADORA
dos sabem ler o texto teatral?

Isso mesmo! Mas, sera que to-

PROFESSORA Ai é que estd! Eu desconfio
que nao, porque nenhum texto é lido exata-
mente da mesma maneira, ndo é? Cada texto
tem sua forma propria de ser lido.
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CURADORA Sim! E é provavel que o leitor
com pouca ou quase nenhuma intimidade com
esse tipo de texto se pergunte, apoiando-se
naquilo que ja conhece: posso ler o texto tea-
tral como leio o conto ou o romance? Ou en-
tao: como eu faco para ler esse tipo de texto?
Tem um modo préprio? E a resposta aqui seria:

Deve-se ler o teatro como texto
literario, mas considerando as
suas especificidades

PROFESSORA E quais sao essas especifici-
dades?

CURADORA Boa pergunta! Para ler, é pre-
ciso saber o que é um texto de teatro, como
ele se organiza.

Entao, vamos la! Com vocés,
o texto teatral!

O texto teatral, de modo geral, é composto de
duas partes: os didlogos e as rubricas (também
chamadas didascalias, essa palavrinha esquisi-
ta). Os didlogos, a gente sabe o que sdo. E as
rubricas nada mais sao do que as indicacoes
cénicas, ou seja, as instrugcdes que o autor (ou



autora) da aos atores e atrizes para interpre-
tar o texto dramatico. A Anne Ubersfeld, ja
conhecida nossa, escreveu o seguinte sobre
os didlogos e as rubricas: “A relacdo textual
didlogo-didascalias é varidvel de acordo com
as épocas da histdria do teatro. As vezes ine-
xistentes ou quase (mas plenas de significacao
quando existem), as rubricas podem ocupar
um espaco enorme no teatro contemporaneo.
[...] Mesmo quando parecem inexistentes, o
lugar textual das rubricas nunca é nulo, pois
elas abrangem o nome das personagens, nao
apenas na lista inicial, mas no interior do dia-
logo, e as indicacdes de lugar: ou seja, respon-
dem as perguntas quem? e onde?”

A grande diferenca entre os didlogos e as ru-
bricas estd na enunciacdo, ou seja, de quem
¢é aquela voz. Os didlogos sao compostos por
frases ditas pelos personagens, ao passo que
nas rubricas, a voz é a do autor, ao nomear
quem fala, quando fala, quais sao seus gestos,
acoes, sentimentos.

Portanto, as rubricas, mesmo quando o texto
nao serd encenado, devem ser lidas, pois con-
tribuem para que o leitor ou a leitora construam
muito do imaginario (cendrios, agdes, vozes...
enfim, muito do clima daquela narrativa).

PROFESSORA Interessante... Mas eu acho
que tudo vai ficar mais claro quando a gen-
te ler de fato uma peca teatral, ndo é? Parece
tudo tao abstrato...

CURADORA Claro! Vamos ver alguns exem-
plos? Na peca Atirem-se ao ar! O que nunca nin-
guém contou de uma viagem historica, de Anto-
nio Torrado, as rubricas apresentam a descricao
inicial das personagens, mas também elementos
que compdem cada cena, da seguinte maneira:

1°ATO, CENA 4

Bote sobre o mar. Nele vém Dr. Hélio, ja sem
gesso no braco, e Patacho com os dois bragos

108

em gesso. Patacho tem remos aplicados ao ges-
so dos bracos. So ele rema. Dr. Hélio de bindcu-
los assestados para longe. Luz de madrugada.

HELIO

O mar esta calmo. Rema. Rema sempre.

PATACHO

Apetecia-me descansar sé um bocadinho...

HELIO

Nem sonhes! Nés temos de nos afastar do hi-
droavido. Nao podemos ser vistos.

PATACHO

(Numa lamduria.) Estou tao enjoado...

HELIO

E eu estou farto dessa chiadeira: “Estou enjoa-
do... Estou enjoado...”

CURADORA A partir desse trecho da peca,
muitos aspectos relativos a forma podem nos
chamar a atencao. O que vocé reparou?

PROFESSORA Acho que a primeira coisa
foi a diferenciacdo entre as tipografias das ru-
bricas e dos didlogos, a distribuicdo do texto
na pagina e essa divisao do texto em atos e
cenas. Todos eles, eu percebi, interferem na
leitura da peca.

CURADORA Leitora atenta, vocé! Mas esse
foi um exemplo. Isso ndo quer dizer que todas
as pecas sejam escritas da mesma maneira,
com rubricas e didlogos divididos dessa forma.
Por isso é que eu disse que o texto, de modo
geral, se organiza dessa maneira. Para ler o
texto teatral, devemos, sim, conhecer essas ca-
racteristicas, mesmo que elas mudem de uma
peca para outra. E af estd a beleza da criacao:
muitos dramaturgos brincaram com essa es-
trutura do texto teatral.



PROFESSORA Estou ficando curiosa...

CURADORA Entdo, vamos conhecer outro
exemplo? Em Jerusalém de nds, peca de um
ato de Leo Lama, notamos outro modo de
apresentacao das rubricas, ao indicar persona-
gens, cenarios, figurinos e observacdes sobre
as proprias rubricas, que, aqui, ganham status
de fala das personagens, mas fora do texto,
como se fosse uma comunicacdo direta com a
plateia. Olhe como a peca comeca:

NURIT: Eu...

RECEPCIONISTA: O que a senhora pretende
com esse revélver? Nao me mate! A policia...

NURIT: Revolver? Que revolver?

RECEPCIONISTA: A senhora estd segurando
um revolver.

NURIT: NURIT PERCEBERIA O REVOLVER.

RECEPCIONISTA: Cuidado com isso!

NURIT

RECEPCIONISTA

Cenario:

N&o realista. Pode ndo haver cendrio.
Figurinos:

A recepcionista supostamente estaria usando
um jaleco cinza por cima de uma roupa de sol-
dado. Nurit, uma roupa tipica de professora da
universidade de Jerusalém. No entanto, os fi-
gurinos podem ser completamente diferentes
dos descritos nas rubricas.

Observacao:

As rubricas, sempre no futuro do pretérito, de-
vem ser ditas para a plateia, olho no olho, com
as atrizes sendo elas mesmas, fora do contexto
da cena. Cada atriz diz a acdo da sua perso-
nagem, sem necessariamente realizar a movi-
mentacdo narrada (a ndo ser quando indicado
diferente).

RECEPCIONISTA: A LUZ ASCENDERIA. A RE-
CEPCIONISTA ESTARIA DIGITANDO EM UM
COMPUTADOR.

NURIT: NURIT ENTRARIA EM CENA, UMA RE-
PARTICAO PUBLICA. ELA ESTARIA SEGURAN-
DO UM REVOLVER.

RECEPCIONISTA: O que € isso? O que esta
acontecendo?
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PROFESSORA (admirada) Que interessante!
Realmente, as rubricas viraram falas! Mas fora
do didlogo das personagens. Notei que todas
se referem as acdes que as personagens fariam.

CURADORA Sim! Sao falas que servem para
provocar a imaginacao da plateia. Nessa peca,
como indicado na rubrica, quase ndo ha mo-
vimentacao das atrizes. O movimento é imagi-
nado pelo espectador.

PROFESSORA Muito interessante! E dife-
rente de tudo o que eu vi no teatro... Mas,
aqui, as rubricas ainda existem. E vocé tinha
dito que nem sempre elas estdo presentes.
Vocé pode dar um exemplo de auséncia total
das rubricas?

CURADORA Claro! A liberdade que a gen-
te observou nessas duas formas de textos
teatrais contemporaneos pode levar a um ex-
tremo, retirando completamente as rubricas
de algumas acdes. Alids, é curioso notar que
a auséncia dessas marcas nao é privilégio de
alguns textos atuais. De novo, eu peco ajuda
a Anne Ubersfeld. Em seu livro, ela nos lembra
que, inicialmente, ndo havia rubricas nas pecas
de Shakespeare e que elas foram retiradas dos
préprios textos e surgiram depois da primeira
edicao de suas obras.



PROFESSORA (animada) Que legal saber
disso! E eu, que sabia tdo pouco sobre essa
diversidade de formas do texto teatral, agora
quero conhecer mais e mais.

CURADORA E pra ja! No livro O teatro que
muda o mundo, o dramaturgo e professor
Tuna Serzedello nos apresenta a peca Lance
livre, sem rubricas, apenas com a seguinte in-
dicacao:

(Nota do autor: Essa peca nao é um mono-
logo, e ndo vem com manual, nem com uma
série de instrucbes para a sua encenacao.
Como irdo ver, ndo existem marcacoes de pal-
co definidas e nenhuma indicagdo na margem
do texto de quem fala o qué. As palavras po-
dem ser ditas por qualquer nimero de atores
e atrizes, de um a cem. E a direcdo pode ser
simples ou elaborada quanto vocés quiserem.
Meu Unico pedido é que algumas coisas sejam
deixadas para a imaginacao da plateia.)

(A pontuacao do texto propoe um pulsar para
o0 espetaculo. As faltas de pontuacao sao pro-
positais para manter o ritmo da peca.)

Abro os olhos

Vejo vermelho

Viscoso

gosto de metal na boca

E sangue

E meu

A poca que envolve a minha bochecha
E minha

Vejo 0 mundo de baixo para cima

Tenho 3 balas no meu corpo

PROFESSORA (animada): Nossa!
D4 vontade de sair falando esse texto...

Incrivel!

CURADORA E o que vocé me diz de uma
peca escrita s6 com rubricas?

PROFESSORA Como assim? Isso existe?

CURADORA Existe e foi escrita por um dos
maiores dramaturgos de nossa historia: Sa-
muel Beckett. Trata-se de sua peca Ato sem
palavras, encenada a partir das rubricas, sem
que se tenha um s¢ didlogo. Olhe s6:

Personagem: Um homem. Seu gesto instintivo
¢é dobrar e desdobrar um lenco.

Cenario: Espaco deserto. Luz intensa.

Acao: Empurrado pelas costas da lateral direi-
ta, 0 homem tropeca, cai, levanta-se em segui-
da, sacode o po, reflete.

Assovio da lateral direita.
Reflete.
Sai pela direita.

Imediatamente volta a ser empurrado para a
cena, tropeca, cai, levanta-se em sequida, sa-
code o po, reflete.

Assovio da lateral esquerda.
Reflete.
Sai pela esquerda.

Em seguida volta ser empurrado para a cena,
tropeca, cai, levanta-se em seguida, sacode o
po, reflete.

Assovio da lateral esquerda.

Reflete, vai até a lateral esquerda, para antes
de chegar, salta para tras, tropeca, cai, se le-
vanta em seguida, sacode o po, reflete.

Uma arvorezinha desce do teto, aterriza. Tem
apenas um galho a trés metros do chdo e no
alto algumas folhas que projetam uma peque-
na sombra.

O homem continua refletindo.

(-]




PROFESSORA (muda, admirada e surpresa com o texto)

CURADORA Mas nem so de rubricas (ou da auséncia delas) e de didlogos (ou
do siléncio) sdo feitas as pecas! O que mais vocé costuma notar que pode fazer
parte desse tipo de texto?

PROFESSORA (reticente, com certo receio de opinar) O ato... As cenas?

CURADORA Isso mesmo, nao precisa ter medo de errar! Estamos todos sem-
pre aprendendo! Sao esses mesmo os outros componentes das pecas teatrais.

0 ato

CURADORA Para sermos mais precisos, vamos consultar o Dicionario de
teatro, de Patrice Pavis. Ele diz que o ato pode ser entendido como “a divisao
externa da peca em partes de importancia sensivelmente igual em funcdo do
tempo e do desenrolar da acdo”.

PROFESSORA Ah, claro... Eu me lembro de ter visto pecas de mais de um
ato. Tem até um intervalo no meio! Toca aquele sinal, a gente tem alguns mi-
nutos para ir ao banheiro, se esticar um pouco, tomar agua...

CURADORA Mas vocé sabe que nem sempre o fim de um ato e o comeco de
outro sdo anunciados com esse sinal de que vocé se lembrou. E interessante sa-
ber que, ao longo do tempo, as marcacoes que indicavam a mudanca de ato em
uma peca foram se alterando. Olha o que o Pavis fala a respeito

dessas formas variadas de marcar os atos: intervencdo do

coro, baixar as cortinas (a partir do século XVII), mudan-

ca de luz ou blackout, refrdo musical, cartazes...

PROFESSORA Por que tanta diferenca?

CURADORA Porque os cortes entre os atos
respondem a variadas necessidades das pecas
e, também, as condicdes de encenacao. As
tragédias gregas, por exemplo, ndo conhe-
ciam as subdivisdes em atos, mas havia o
coro, que surgia para marcar os diferentes
episodios. E, quando as pecas eram ence-
nadas a luz de velas, era preciso muda-

-las de lugar, alterar o cenario... Mas é

claro que os atos servem também para
indicar alteracbes no préprio texto,

como os cortes temporais e 0s cortes
narratoldgicos, que tém a ver com o

conflito, o seu desenvolvimento e a

sua resolucao, por exemplo.
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PROFESSORA Mas algumas pecas nao tém
essa divisdo em atos, nao é?

CURADORA Sim! Aqui mesmo vimos exem-
plos de pecas de um Unico ato.

PROFESSORA E as cenas?

CURADORA As cenas sao o segmento tem-
poral do ato, ou seja, representam um mo-
mento em que uma acao ocorre. Em geral, a
entrada ou a saida de personagens na acao
marca o fim de uma cena. E, se a gente fizesse
um paralelo dessa nossa conversa com uma
peca teatral, poderfamos dizer que estamos
chegando ao final de um ato.

PROFESSORA J4? Mas essa conversa esta

tao boa...

CURADORA E vai ficar ainda melhor no pro-
ximo ato! Ou seria... na proxima peca? Com

esse sobrevoo pelos textos teatrais, vocé pode
agora ampliar o seu repertorio e os dos seus
estudantes sobre os textos teatrais, criando
uma intimidade com os didlogos, as rubricas,
as cenas e os atos, conhecendo muitos modos
de escrita para a representacao da vida e da
condicao humana, seus medos, anseios e de-
sejos, nos palcos. Aceita esse convite?

PROFESSORA Claro! Me deu vontade de ler
mais e mais texto teatral! Mas e agora? O que
vamos fazer? Voceé disse que teria mais um ato
ou seria uma peca... Como vai ser?

CURADORA Calma! Agora, a gente vai co-
nhecer uma proposta para o teatro na escola,

escrita por Tuna Serzedello. Vamos 18?
PROFESSORA (ansiosa) Nao vejo a horal

CURADORA A hora é agora!
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Uma proposta para

o teatro

Um atalho para a professora e
o professor. Teatro para ser lido,
representado, experimentado.

No conto infantil, Chapeuzinho Vermelho
pega um atalho pelo bosque e, com a inten-
¢ao de chegar mais cedo a casa da avo, aca-
ba encontrando o Lobo Mau. Que caminho
vocé, como professora/professor, escolhe em
suas aulas? Independentemente do seu Waze
educacional, vocé ndo escapara do conflito.
Nao com o Lobo, mas com sua classe, com
as diferentes individualidades, vontades, es-
pecificidades de cada aluno. E, se o conflito é
inerente a sala de aula, vocé, como docente,
precisa (além de uma dose de docura), conhe-
cer algumas técnicas teatrais, pois o teatro se
organiza a partir do conflito e é por meio da
resolucao do conflito que se chega (as vezes)
a um final feliz.

Prélogo

No inicio de uma peca de teatro, e do ano le-
tivo, temos a famosa apresentacao das perso-
nagens. No teatro, ela se da pelas acoes das
personagens e, na vida real, também. N&o le-
mos 0s seus pensamentos, mas vemos aquilo
que fazem! A professora e pesquisadora Ma-
rina Marcondes Machado diz, em um artigo,
que a crianca é performer, a partir da nogao de
infancia proposta por Maurice Merleau-Ponty,
e aponta que, para lidar com essa crianca, o
professor também é um performer e que o es-
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escola

Tuna Serzedello

n a

tado de aprendizado nas aulas é um estado
permanente de jogo. Portanto, aprofundar a
sua formacao docente com algumas técnicas
teatrais é um atalho para chegar ao coracao
dos seus alunos e alunas, mas nao sem antes
aprender a domar o Lobo Mau.

Temos duas maneiras de pensar o tea-
tro na escola: uma, como ferramenta; outra,
como contetdo. E, se o teatro é a arte que
congrega todas as outras linguagens em si,
nada melhor do que apropriar-se dos seus con-
ceitos a respeito de todas as formas e usa-los
das duas maneiras mencionadas acima.

Ato 1 — O professor como performer

Se a sala de aula é um grande palco, como
preparar-se para a longa temporada de um
ano letivo de apresentacoes? Na Base Nacio-
nal Comum Curricular (BNCC), temos algumas
pistas para ajudar a percorrer esse caminho:

(EF69AR27) Pesquisar e criar formas de dra-
maturgias e espacos cénicos para o aconte-
cimento teatral, em didlogo com o teatro
contemporaneo.

Se imaginarmos cada aula como uma narrati-
va, podemos construir uma dramaturgia para
cada conteudo, dialogando com os discentes.
Como aplicar o seu conhecimento de curvas
dramaturgicas em sala de aula? Pode-se, por
exemplo, pensar seu curriculo a partir da fun-
cao dos alunos e alunas.



® Aulas em que a classe atuard como
plateia (como aulas expositivas) e nas
quais o foco sera sua preparacdo como
performer — O que fazer para tornar a
aula memoravel? Levar um adereco? Um
figurino especial? Usar uma mascara?
Uma mudanca no tom de voz? Uma mo-
vimentacao diferente na sala? lluminacao
especial? Uma trilha ou alguns efeitos
sonoros? Deitar-se no chao? Subir na
cadeira? Um cenario montado com uma
nova disposicao das carteiras na sala? Sua
criatividade nao tem limites.

®  Aulas em que a classe sera um coletivo
teatral — Com funcbes definidas, cada
estudante vai desempenhar uma tarefa:
escrever, desenhar, atuar, tocar, produzir,
organizar, registrar, divulgar. Percebeu que
esses verbos sao todos de acao? Entao, eles
podem servir para diversos tipos de aula.

® Aulas em que a classe é “espect-ator” —
o dramaturgo Augusto Boal cunhou esse
termo em sua obra Teatro do oprimido
para fazer com que os espectadores saiam
do seu papel passivo para assumirem o
destino das histérias no palco e assim tor-
narem-se protagonistas de suas préprias
vidas. Vale a ler essa obra para apropriar-
-se das técnicas de “teatro-forum”, que
podem ser aplicadas para diversas ativida-
des pedagogicas.

HOU DA BARCA! 4
HOULA!! Hou!
HAVES

PARTIR?

Ato 2 — Ampliar o repertorio cultural e as
formas de ler o mundo
E dificil ler o mundo contemporaneo ao mes-
mo tempo que estamos inseridos nele. Augus-
to Boal diz que o ser humano é teatro, pois
é a Unica espécie da natureza capaz de ser
ator e espectador de seus proprios atos. Boal
nos mostra uma importante ferramenta para
apreender criticamente a realidade ao repre-
senta-la para nos distanciarmos dela e, ao mes-
mo tempo, entendermos seus mecanismos,
ampliando o conceito de distanciamento do
dramaturgo e poeta aleméao Bertolt Brecht para
aplica-lo em diversas dreas do conhecimento.
Para dialogar com o mundo contempo-
raneo, a partir da sala de aula, é importante
ampliar as estratégias para além do uso de vi-
deos, colocar alunos e alunas para representar
essas questoes ou construir saidas para situa-
¢oes complexas usando o corpo todo em vez
de somente o cérebro.

(EF15AR22) Experimentar possibilidades
criativas de movimento e de voz na criacao
de um personagem teatral, discutindo este-
reétipos.

Quais sao as formas de dramaturgia que
nos cercam hoje em dia? Nunca fomos tao en-
volvidos por histérias e narrativas como agora.
Os jovens e criancas que frequentam as salas
de aula tém milhdes de horas de tela na sua
bagagem cultural, consumindo narrativas e




histérias, provenientes de séries, games e reels.
Ter acesso a tantas histérias pode nos paralisar
ao tentarmos construir a nossa prépria. Preci-
samos dar ferramentas para que aprendam a
construir narrativas, aos alunos e alunas para
que conectem a sua individualidade ao mundo
exterior e se vejam como agentes de mudanca
dessa sociedade.

Para tanto, ler/representar dramaturgias
em sala de aula é um atalho incrivel. Quan-
to conhecemos dos géneros dramaturgicos?
O que transforma algo em uma comédia? E
possivel construir uma situacao para fazer rir?
Quais sao os elementos do drama? Como, a
partir de uma situacao ficcional, conseguimos
emocionar alguém? Como fazer alguém sentir?
Percebem que as formas dramaturgicas tém em
comum um sentimento e uma intencionalidade
para atingir aquele sentimento nos outros?

Para entender como isso é feito, precisamos
de uma investigacao. Ler/representar textos tea-
trais em sala de aula é uma aventura deliciosa.
Exige mudanca de vozes, muitas vozes, diversos
leitores e leitoras. Exige interpretacao de texto:
o que ele/ela quis dizer com essa frase, nesse
contexto? Serd que esse “Eu te amo” queria
mesmo expressar amor? E se isso for dito de ou-
tro jeito? Com raiva, com pressa, com vontade
de chorar, aos gritos, sussurros. O como dizer
interfere no significado do que é dito?

Em um romance, o autor nos da informa-
coes sobre o que esta acontecendo ao redor da
personagem, se os seus olhos estdo marejados,
se o cheiro é de relva Umida, se ele lembrou

' da sua infancia ao

///// ver um brinque-

> do, e assim por

diante. No tea-
tro,  precisamos
de um leitor/ator,
leitora/atriz que se
coloque no lugar
das personagens e

tente pensar como elas. Exige uma leitura ati-
va. Na literatura dramatica, a acdo ocorre no
conflito, no embate de vontades. Dramaturgos
e dramaturgas sdo econdmicos e econdmicas,
usam poucas palavras para compor uma cena.
Cabe a ndés entender pelo contexto da cena, o
que estd se passando. E, muitas vezes, as mes-
mas palavras e a mesma cena podem significar,
coisas distintas, dependendo da maneira com
que é representada. Percebem a riqueza da lei-
tura de pecas em sala de aula?

Vocé ndo terd leitores/leitoras em sala, mas
sim encenadores/encenadoras! Ao lermos uma
peca e fazermos escolhas sobre como enca-
minhar uma cena, ja podemos considerar esse
movimento como uma primeira encenacao.

O texto teatral pode, ou nao, trazer rubri-
cas da autora/autor para orientar sua leitura e
encenacao. Para que servem essas rubricas?
Elas ajudam o leitor/encenador, a leitora/ence-
nadora? No teatro contemporaneo, em espe-
cial naquele para jovens, as rubricas estao em
extingdo, justamente para dar mais liberdade
a encenacao e para romper com os papéis de
género, espaco e individualidade. E se a cena
for lida em coro?

Ao lermos um texto contemporaneo,
como podemos interferir em sua encenagao
levando em conta as nossas escolhas? Experi-
mente ler com a turma a peca Lance livre, que
integra o livro O teatro que muda o mundo,
para saborear essa investigacao.

A
exercita ainda duas importantes habilidades
para atuar no mundo contemporaneo: ouvir
e colocar-se no lugar do outro. O teatro tem
clara essa funcao de um silenciar enquanto o
outro fala. E preciso ouvir para ndo perder a
deixa. Essa necessidade formal é um convite a
empatia, para ver o mundo literalmente com
os olhos do outro ao viver uma personagem
ficcional. O teatro é uma aula de cidadania e
formacao socioemocional.

leitura de textos teatrais na escola



Ato 3 — Nao sou um, sou muitos

Ha diversas formas de ver e fazer teatro. No
palco, todas as habilidades humanas estao re-
unidas: o saber matemético, da geometria ao
calculo; da ética a propagacao do som: a ar-
quitetura, a manufatura, a musica, a moda, a
danca, a tecnologia, o cinema, a poesia — tudo
0 que vocé puder imaginar cabe no palco de
uma peca teatral.

As combinacbes das disciplinas formais
com as habilidades e os desafios sdo um con-
vite para usar o teatro em seus planejamentos.
Quais sao as fronteiras do teatro? Qual a dife-
renca em se realizar um trabalho para a cena
sozinho, em duplas, trios ou coletivamente?
Como dividir funcoes e somar talentos? Todas
as habilidades sdo necessarias para a constru-
cao de um espetaculo.

(EF69AR28) Investigar e experimentar dife-
rentes funcoes teatrais e discutir os limites
e desafios do trabalho artistico coletivo e
colaborativo.

Conhecer as formas de producao artistica
de diferentes espetaculos pode ser um dispa-
rador importante para um projeto com vistas
na proposta pedagégica mencionada acima.
Qual a diferenca de um espetaculo de bo-
necos ou com manipulacdo de objetos e um
com atuadores de carne e 0sso? E possivel um
espetaculo teatral sem nenhuma fala? A peca
A hora em que ndo sabiamos nada uns dos
outros, do ganhador do prémio Nobel Peter
Handke, por exemplo, é apenas uma sequén-
cia de acoes sem fala, e pedir para criar uma
lista de acoes para um tema que vocé traba-
lha em sala, como acabar com o aguecimento
global. Como fazer uma peca usando som-
bras? Como a iluminacéo interfere na manei-
ra com que entendemos uma histéria? Como
falar um texto de modos diferentes?

O conceito de site specific também
pode atender a proposta pedagdgica citada.
Ele diz respeito a obras criadas de acordo

com o ambiente e com um espaco determi-
nado. Assim, o que aconteceria se uma his-
téria fosse encenada na quadra de esportes?
Ou na cantina ou no patio? Existe uma histéria
“do lugar”? Essa histéria pode ser contada ou
inventada. Pode-se também a turma para um
lugar especifico — site specific — e pesquisar
sua historia, por meio de fotografias, papéis
oficiais, construcdes, para criar um tipo de do-
cumentdrio, ou captar as sensacdes e emogoes
exaladas pelo local, para criar algo ficcional. E
essa Criacao pode ser encenada naquele mes-
mo lugar que a inspirou.

Uma aluna pesquisa, outro escreve, um
transcreve entrevistas, outra aluna faz a entre-
vista. Uma aluna desenha figurinos, outro pro-
duz, um atua, outra toca. O coletivo torna-se
forte com a soma das individualidades. E, com
essa experiéncia, podemos nos perceber tam-
bém como um coletivo uno, como se o grupo
todo fosse um individuo Unico com mdltiplos
talentos, prontos para serem desenvolvidos
através do que foi assimilado por meio do
aprendizado em pares.




NOSSO #£RRF PROFESSOR SE DIGNOU A MANIFESTAR O
DESEJO DE QUE TODOS NOS REUNISSEMOS AQUI NESTA SALA
A UMA DA TARDE. DESEJA FAZER UM COMUNICADO AO MUNDO.

Ato 4 — Sou muitos e sou um

Minha voz e meu corpo sao um so, mas as
possibilidades que ele tem sdo inUmeras. Expe-
rimentar com meu corpo tudo o que nem ima-
gino que possa fazer é um desafio delicioso.

(EF69AR29) Experimentar a gestualidade e
as construgdes corporais e vocais de manei-
ra imaginativa na improvisacao teatral e no
jogo cénico.

Essa experimentacao pode se dar em con-
junto, em trabalhos de improvisacdo, ou em
grupos ou individualmente, com a observacdo
dos outros. E quase um estudo de fenomenolo-
gia resgatar o que outros vivem e transforma-lo
em cena. Do que preciso para criar uma cena?

Se colocarmos um objeto qualquer em um
museu, apenas pelo fato de estar exposto na-
quele ambiente ele, “se transforma” em arte?
Se o objeto ndo muda, a mudanca da maneira
de observa-lo arte? Seria arte “apenas” uma
maneira de ler o mundo? Como fazer com que
outros experimentem novas leituras do mun-
do? Clarice Lispector disse: “N&o se ‘faz’ uma
frase. A frase nasce”. Como criar um ambien-
te propicio para que a turma descubra o que
faz a sua criatividade nascer?

Jogos teatrais, em especial os criados
por Viola Spolin, autora e diretora autora e
diretora de teatro, considerada a criadora do
teatro improvisacional, constituem uma boa

base para iniciar essa metodologia, que pode
também ser experimentada a partir de outras
linguagens artisticas, como a histéria em qua-
drinhos (HQs).

As HQs sao sequéncias de imagens esta-
ticas que contam uma histéria. As narrativas
também sao contadas em “baldes”, que sao
as falas das personagens e dos quadrinhos,
uma espécie de rubrica do teatro. Pode-se
trabalhar a contextualizacdo dessas artes e
encenar uma peca inspirada em quadrinhos
ou criar HQs com base em uma dramaturgia.
A colecao Classicos em Quadrinhos pode ser
uma boa inspiracao para essas aulas. O autor
e cartunista Caco Galhardo até emprestou e
transformou em atores seus personagens das
tiras dos jornais para a producao do seu livro
Tio Vania em quadrinhos — um belo exemplo
de criatividade —, adaptado do classico texto
teatral de Anton Tchekhov, Tio Vénia.

A fotografia e o cinema também seguem
essa logica do quadrinho. Em uma foto, ndo
ha texto, mas ha intencionalidade, iluminacao,
tensdo, cores, enquadramento. O que acon-
teceu minutos antes da captura daquela ima-
gem? E depois? Uma cena de filme é a suces-
sdo de quadros parados, como uma HQ; ndo
¢ a toa que os diretores de cinema elaboram
storyboards para planejar as filmagens. Nova-
mente socorrendo-nos de Augusto Boal, ele
criou uma técnica que pode ajudar a embasar



trabalhos com fotos, cinema e HQs - é o teatro
imagem, “uma ferramenta essencial para en-
volver o espectador, estimulando sua criativida-
de"” (Jogos teatrais para atores e nao atores).

Ato 5 — Ser e crescer: eis a questao

As pecas de Shakespeare tém cinco atos de
duracdo. N&o por acaso, o texto deste nosso
livro também foi dividido dessa forma, para
convidar vocé a entrar no universo dos drama-
turgos. O quanto vocé conhece de dramatur-
gia e da histéria do teatro? De que maneira as
formas com que as pecas sdo escritas revelam
0 momento histérico e uma critica aos valores
e normas vigentes?

A leitura de textos teatrais de diferentes
épocas nos leva a conhecer sobre como cada
sociedade era organizada. Analisar quem esta
em cena, o quanto dura a peca, qual o tama-
nho de cada fala, quem fala mais e por qué
— e o que — diz. Se os textos sao divididos em
atos, partes, sem divisdes. De que se precisa
para colocar um texto em cena e que outras
linguagens podem amplificar aquele discurso
ou mesmo criar um atrito para obter uma vi-
sdo critica do que é dito.

(EF69AR30) Compor improvisacoes e acon-
tecimentos cénicos com base em textos
dramaticos ou outros estimulos (musica,
imagens, objetos etc.), caracterizando per-
sonagens (com figurinos e aderecos), cena-
rio, iluminacao e sonoplastia e considerando
a relacdo com o espectador.

Dentro desse contexto, pode-se criar um
universo para cada texto teatral. Pensando na
sua forma. Em uma peca de cinco atos, por
exemplo, quantos personagens e aconteci-
mentos devem ocorrer para que a historia te-
nha essa duracao? E se for uma obra de cinco
minutos? E de um minuto?

Além do tempo e da forma, outro dispa-
rador para elaboracdo dessas improvisacoes
indicadas pela BNCC podem ser figurinos e
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objetos. Nesse caso, peca a cada aluno ou
aluna que traga um objeto de casa que seja
importante na vida dele ou dela, algo com sig-
nificado, que tenha uma histéria por trés. Nao
a foto do objeto, mas o préprio artefato, para
que possa ser visto, manuseado. Na escola,
faca uma exposicdo com esses objetos, para
que todos os alunos e alunas possam observa-
-los. Depois, peca a cada um deles e cada uma
delas que escolha um objeto exposto, mas que
nao seja aquele que ele ou ela trouxe. A seguir,
peca-lhes que examinem, individualmente ou
em grupo, o objeto selecionado, observem-no
meticulosamente e, por fim, e imaginem uma
histéria para ele. O que o tornou tao especial?

Algumas histérias, criadas e inspiradas nos
objetos de estimacao dos alunos e alunas po-
dem ser lidas e encenadas, e, em um outro mo-
mento, confrontadas com a histéria real deles.

A improvisacdo quase ndo tem limites.
Pensem, ou imaginem: que narrativa pode ser
construida com base numa sinfonia de Mo-
zart? E num rock do Nirvana? E numa cancao
da Taylor Swift? E, ainda, como seria uma cena
criada para a cancao de Taylor Swift com trilha
sonora de uma sinfonia de Mozart?

Além de trabalhar o sentido da audicao,
devemos desenvolver a observacdo. O que
se aprende ao observar colegas? Como se vé
melhor determinada cena? Quais sao as pos-
sibilidades de se dispor uma plateia? A cena
improvisada é mais adequada para uma
arena, onde o publico fica mais pro-
ximo dos atores? Ou cabe me-
lhor num palco italiano, o
mais comum, onde 0s es-
pectadores ficam de

Q



frente para a cena? Como um elenco e a direcao
da cena delimitam o espaco cénico? Qual a dife-
renca do lugar em que se vé? O lugar do qual eu
vejo muda o entendimento daquilo que vejo?

Epilogo

Epilogo prevé conclusdo, um desfecho da his-
téria. £ a hora de se conhecer o destino das
personagens. Mas, nesse caso, se vocé leu este
texto até aqui, deve ter percebido que a per-
sonagem principal é vocé! E, portanto, o seu
destino estd em aberto. Vocé pode construir
e escrever o fecho final da maneira que qui-
serl O que podemos fazer é ajudar algumas
pistas, indicando leituras para vocé abrir seu
caminho, sem atalhos, mas com muita garra,
até o seu destino.

Em Noite de brinquedo, por exemplo,
vocé pode refletir sobre o quanto dura um rei-
nado — e uma infancia — a partir de uma peca
que une personagens lendarias e encantadas,
como palhacos do reisado, uma vaqueira mes-
tra do aboio e muitos outros, em uma viagem
pelo sertao brasileiro.

Se preferir uma viagem de avido, pode aco-
modar-se na leitura da peca Atirem-se ao ar!,
uma historia divertida que conta a histéria da
primeira viagem de avido de Portugal ao Bra-
sil. E, por falar em teatro e portugueses, nada
melhor que uma histéria sobre a menina que
nasceu nos bastidores de um espetaculo e que
nutre uma paixao especial pela obra de Gil Vi-
cente, o livro Meia hora para mudar a minha
vida, que é um verso da cancdo Vambora, de
Adriana Calcanhotto.

Se quiser trabalhar com as histérias em
quadrinhos, como foi sugerido no Ato 4 deste
texto, além do |4 citado Tio Vania em quadri-
nhos, conte com outras criacdes que adaptam
obras classicas em formato de HQ, ndo para
substituir a leitura do original, mas para am-
pliar as suas possibilidades, como o classico da
dramaturgia portuguesa: Auto da barca do
inferno em quadrinhos ou a tragédia grega
Orestes em quadrinhos.

Mas, como vocé é uma educadora (ou edu-
cador), ndo poderiamos deixar de fora a peca
radiofénica de Francisco Marques Virgula Chico

QUE! TITUBEAIS?!
ESCALAi ARES COM
AS ASAS E MOSTRAI

AS BANDARRAS
DE FEBO.
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dos Bonecos Muitas coisas, poucas palavras — A
oficina do professor Coménio e a arte de ensinar
e aprender, nela, Chico dos Bonecos conversa
com Jodo Amds Coménio, educador nascido na
Moravia, em 1592, dedicado a arte de ensinar e
considerado o pai da escola publica. Coménio
foi um observador atento do que acontecia em
sua sala de aula. Com base na sua observacao,
escreveu Didatica magna, publicada em 1657.
Suas ideias sdo apresentadas com muita graca e
em meio a musicas, didlogos e versos.

E, por fim, para arrematar todo esse co-
nhecimento e alinhavar essas ideias e obras su-
geridas, o livro O teatro que muda o mundo
— Experiéncias com teatro jovem traz expe-
riéncias reais, dicas de planejamento, erros a
serem evitados, e ainda conta com um capi-
tulo sobre aulas de teatro online e uma dra-
maturgia contemporanea inédita para jovens.

Construa um nNovo comeco para vocé com
essas leituras e proporcione multiplos finais felizes
para cada aluno e aluna que passar pela sua vida.
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AuTo 2 BARcA
2 [INFERNO

EM QUADRINHOS
» Gul VicENTE
eon LAubO FERREIRA

Nesta versao do Auto da barca do inferno em qua-
drinhos, Laudo Ferreira mergulha na obra de Gil Vi-
cente e da vida as suas personagens: os tipos sociais
criados pelo autor portugués — o fidalgo, a cafetina,
o frade, o enforcado, o onzeneiro, o sapateiro, o
parvo, o judeu e os homens do judiciario — ganham
uma estranha atualidade no traco do quadrinista,
enquanto o Diabo e o Anjo, alegorias atemporais,
atravessam os tempos em plena saude. O leitor é
transportado para a sociedade portuguesa dos 1500,
quando o Brasil estava sendo colonizado, a bordo do
humor e do sarcasmo de Gil Vicente.

Esta edicdo em HQ do classico medieval contou
com a consultoria literaria do professor de literatura,
dramaturgo e diretor teatral Mauricio Soares Filho,
que ja realizou uma montagem de Gil Vicente com
jovens estudantes.

As cores deste Auto da barca do inferno em
quadrinhos sao de Omar Vinole, parceiro de Laudo
Ferreira neste e em diversos outros trabalhos.

Auto da barca do inferno
em quadrinhos

De Gil Vicente, por Laudo Ferreira, com cores por
Omar Vifiole.

20 x 27 cm 56 paginas e 4 cores ® ISBN
978-85-7596-208-4

Livro digital ISBN 978-85-7596-399-9 (KF8)
e 978-85-7596-383-8 (ePUB)

Sﬁ Livro premiado!

Para saber mais

Para obter mais informacbes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico:

https://www.edito-
rapeiropolis.com.br/
produto/auto-da-
-barca-do-inferno-
-em-quadrinhos/



https://www.editorapeiropolis.com.br/produto/auto-da-barca-do-inferno-em-quadrinhos/
https://www.editorapeiropolis.com.br/produto/auto-da-barca-do-inferno-em-quadrinhos/
https://www.editorapeiropolis.com.br/produto/auto-da-barca-do-inferno-em-quadrinhos/
https://www.editorapeiropolis.com.br/produto/auto-da-barca-do-inferno-em-quadrinhos/
https://www.editorapeiropolis.com.br/produto/auto-da-barca-do-inferno-em-quadrinhos/

Orestes de Euripedes
em quadrinhos

Por Tereza Virginia Ribei
N —— or Tereza Virginia Ribeiro Barbosa
EMQuADRiNHOS e Piero Bagnariol

20,5 x 27 cm @ 80 paginas ® 4 cores ®
ISBN 978-65-5931-034-0

Livro digital ISBN 978-65-5931-036-4
(KF8) e 978-65-5931-035-7 (ePUB)

Para saber mais

Para obter mais informacées sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico:

https://www.editorapei-
ropolis.com.br/produto/
orestes-em-quadrinhos/
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Orestes, de Euripides, completa o ciclo da guerra de Troia, do qual fazem parte a /liada e a
Odiisseia. Versa sobre a morte de Clitemnestra, assassinada por Orestes, seu filho, com o apoio
da irma Electra. Os dois jovens matam a mae para vingar o assassinato do pai, Agamémnon. A
obra é uma das mais representativas do tragediégrafo ateniense, constitui-se como um arqué-
tipo da tragédia shakespeariana Hamlet.

A tragédia familiar ganha nova roupagem nessa edicao em HQ e se atualiza em uma lin-
guagem contemporanea, sem perder sua esséncia de obra classica. O enredo tragico proposto
por Euripides e revisitado por Tereza Virginia Ribeiro Barbosa e Piero Bagnariol nos revela o lado
sordido que pode haver nas familias, os desvios de seus membros e suas violéncias, e, por con-
sequéncia disso, nos faz deparar com as profundas questoes que envolvem a formacao ética
do ser humano. A peca toca em temas polémicos e em desejos profundos e inconfessaveis de
todos, possibilitando sua elaboragao simbdlica. S
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Tio Vania em quadrinhos
%j/ De Anton Tchekhov por Caco Galhardo.

20,5 x 27 cm © 88 paginas © 4 cores ®
ISBN 978-65-5931-092-0

Livro digital ISBN 978-65-5931-088-3
(KF8) e 978-65-5931-093-7 (ePUB)

DE ANTON TCHEKHOV

om QUAPRINHOS

2 traducio
3 Francisco Aratjo
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Para saber mais

Para obter mais informacées sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico:
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MUDEI MUITO BASTANTE. VOCE ERA JOVEM,
DE LA PRA CA? BONITO... AGORA ENVELHECEU.

Tio Vania, texto teatral do dramaturgo russo Anton Tchekhov (1860-1904) encenado pela pri-
meira vez hd mais de um século, ganha nova roupagem, originalissima. O cenéario agora sao os
quadrinhos, e os “atores” saem diretamente das tirinhas de Caco Galhardo para representar os
tragicos personagens do texto de Tchekhov. Nas paginas da HQ, o clima da peca e o universo dos
personagens sao recriados como se estivéssemos vendo-os em um palco, dando a oportunidade
de os leitores conhecerem um dos grandes textos da dramaturgia mundial em um formato mais
familiar e de grande circulacdo. Os dramas vividos pelos personagens nos levam a refletir sobre
o sentido da vida, sobre os caminhos e escolhas tomadas em cada trajetéria. E ndo nos enga-
nemos pela idade da peca: Tio Vania ainda tem muito a nos dizer. Trata-se de obra classica que
se atualiza a cada leitura, e novas linguagens sao sempre bem-vindas para convidar os leitores a
descobrirem ou reentrarem no campo vasto desses escritos.
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Como um avido, tdo mais pesado que o ar, pode ven-
cer o baldo, tdo menos pesado que o ar, e conquis-
tar os céus, frequentados apenas pelos passarinhos?
Essas e outras perguntas encafifavam o dr. Hélio
Dantas, incansavel inimigo de dois herois reais: Gago
Coutinho e Sacadura Cabral.

Foram eles os primeiros a alcancar o Brasil por
via aérea, vindos de Portugal. Por pouco e por culpa
das tropelias do dr. Hélio, ndo ficavam pelo caminho,
mas os dois valentes tudo venceram para, depois,
muito se rirem dos acidentes da viagem. Riem eles e
ri o leitor, ao longo dessa peca teatral de autoria de
uma das grandes expressdes da literatura para crian-
cas e jovens em lingua portuguesa.

/Para saber mais h

Para obter mais informacdes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico:
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Branca nasceu nos bastidores de um palco, sob a
salva de palmas do final de um espetaculo da Fei-
ra, como era chamado o lugar, uma comunidade de
atores e artistas que tinha paixdo pelo teatro, pela
arte e, em especial, pelas pecas do dramaturgo Gil
Vicente. Cresceu forte e equilibrada num ambiente
que parecia disfuncional a alguns, bem diferente de
um nucleo familiar tradicional. Entre a casa da avo
distante, o endereco do pai na Suica e o acolhimento
da casa de infancia (a Feira), eram muitas as escolhas
da jovem Branca, aos 16 anos.

Livro de uma das mais renomadas escritoras por-
tuguesas que se dedicam a crianca e ao jovem, em
que ela entrelaca uma cancao de Adriana Calcanhotto
(Vambora) com o teatro de Gil Vicente e a vida de
uma adolescente, é leitura imperdivel.
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Album de familia ¢ uma biografia poética, a
biofantasia da trupe familiar Carroca de Mamu-
lengos, uma das mais importantes companhias

culturais do pafs, escrita pela escritora, jornalista, documentarista e critica tea-
tral Gabriela Romeu, com ilustracées de Catarina Bessell e apresentacdo de

Chico César.

O grupo mambembe foi criado ha mais de 40 anos, na década de 1970,
por Carlos Gomide, o Babau, menino de muitos sonhos, discipulo de mestres
bonequeiros do Nordeste tradicional, que se enamorou de uma moca de gran-
des saias rodadas e com ela se aventurou pela arte e pela vida. No espetaculo
da vida, nasceram os oito filhos, todos crescidos na estrada, cada um deles com
um talento diferente para desvendar o mundo e inaugurar uma cena nova no

espetéculo da vida.
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Este livro nos apresenta a jornada de Maria, uma me-
nina rainha que cresceu brincando reisado, folguedo
popular que é uma mistura de teatro, brincadeira e
festejo. Até que um dia, assim como manda a tradicdo
desse brinquedo popular, ela precisa passar a coroa
para uma menina mais nova. Nao bastasse o desafio
de viver esse rito de passagem e crescer, coisas estra-
nhas acontecem no terreiro de Yaya, a avd de Maria,
e ela é convocada a atravessar o sertdo numa noite
escura sem fim.

O texto, que tem também uma versdo em drama-
turgia, foi escrito por Gabriela Romeu e Antonia Mat-
tos, diretora do grupo teatral Cla do Jabuti. As ilustra-
coes sao da cearense Luci Sacoleira.
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A peca radiofénica é um estonteante registro de lei-
tura feito de forma criativa e mirabolante pelo poeta
e educador Francisco Marques (Chico dos Bonecos)
sobre a Didatica magna, de Jodo Amos Coménio,
nascido em 1592, na Moravia, atualmente a porcao
oriental da Republica Tcheca, e considerado o pai da
escola democratica.

Além do didlogo criativo do professor com o lei-
tor e ouvinte, em formato de peca radiofonica, Chico
exercita outros géneros textuais — a poesia, a biogra-
fia, a entrevista, a prosa — e oferece, em tom ludico,
oportunidades maravilhosas de reflexdo sobre a arte
de ensinar e aprender e mostra como sao contempo-
raneas, para os desafios da educacao atual, as ideias
de Coménio.

Muitas coisas,

poucas palavras

A oficina do professor Coménio e a
arte de ensinar e aprender
Francisco Marques Virgula Chico dos

Bonecos
ilustrado por Alice Masago
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Neste livro, o ator, diretor, professor de teatro e dramaturgo Tuna Serzedello compartilha com os
leitores sua experiéncia de mais de vinte anos de trabalho com teatro de jovens. Em linguagem
acessivel, numa conversa aberta e generosa com os educadores, o autor aborda aspectos como: a
composicdo do grupo, a escolha do texto a ser encenado e a divisao dos papéis, a criagcao coletiva
e a responsabilidade de todos em face da encenacédo, do improviso, dos erros, dos acertos e da
descoberta do talento dos jovens, respeitando a singularidade de cada um deles.

Escrito em tempos de pandemia, a modalidade online ndo poderia ficar de fora. Para a escrita
desse capitulo, o autor convidou a diretora teatral Soledad Yunge para compartilhar a experiéncia
durante o isolamento social e para mostrar como as vivéncias propostas forneceram outros cami-
nhos e possibilidades para essa arte do encontro e da presenca.
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Com as
dos povos

Ana Carolina Carvalho

Por que ler autores indigenas?

Por muito tempo, indigenas foram narrados e
apresentados por autores brancos, na maioria
das vezes reforcando uma visdo estereotipada
e romantizada, muito longe da realidade e da
diversidade que compoem os cerca de 900 mil
indios no Brasil, que se dividem entre 305 etnias
e falam ao menos 274 linguas. Esses dados fa-
zem do Brasil um dos paises com maior diver-
sidade sociocultural do planeta!

Recentemente observamos esforcos na
educacao e na sociedade no sentido de am-
pliar olhares para a cultura e modos de vida dos
povos indigenas, divulgando saberes, valores,
visdes de mundo, narrativas e toda a memaria
oral desses povos, em toda a sua diversidade.

Com o intuito de romper visdes preconcei-
tuosas, estereotipadas e muito distantes da reali-
dade, bem como valorizar o patriménio cultural
desses povos, foram aprovadas leis que exigem
a insercao da cultura indigena na escola, como
a Lei N.11.645, de 10 de marco de 2008, a fim
de garantir que “nos estabelecimentos de ensino
fundamental e de ensino médio, publicos e pri-
vados, torne-se obrigatério o estudo da historia
e cultura afro-brasileira e indigena”. Essa é
uma aposta acertada: ao se modificar a visdo dos
jovens estudantes, vai se mudando também a vi-
sao da sociedade sobre essas culturas.

Segundo a jornalista Julie Dorrico’, para
artigo da Revista 451: “ao desmistificar desde
cedo pelo livro indigena as imagens pejorativas

palavRrRas
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cimentadas ao longo dos séculos, as criangas e
os educadores néo indigenas poderiam (e po-
dem) aprender a respeitar a diversidade pluriét-
nica. Por isso, a literatura indigena infantojuvenil
da-se a conhecer via narrativa: na descricdo do
cotidiano, dos modos de vida tradicionais, da his-
téria das organizacoes sociais, das crencas, das
lutas politicas, indo por outro caminho que ndo
a famigerada armadilha do exdtico, que os lanca
ao passado e os proibe de desfrutar o presente”.

As culturas indigenas por meio
da literatura

Uma das formas de atualizar as culturas indi-
genas é por meio da arte — o cinema, a lite-
ratura, a musica, as artes visuais — divulgada
para o grande publico. Na esteira da amplia-
cao desses conhecimentos nas escolas, foi se
consolidando uma literatura de autoria indige-
na voltada para os publicos infantil e juvenil,
sobretudo a partir dos finais da década de
1990. Literatura essa que nos aproxima das
fabulas, cosmogonias e mitos de origens dos
povos indigenas, das tradicoes e valores trans-
mitidos por meio de narrativas com fortes tra-
cos da oralidade.

Janice Cristine Thiél, professora da 4rea de
Letras da PUC-PR, aponta para a importancia
do letramento historico, literario e cultural que
as obras de autores indigenas favorecem. No
prefacio do livro. Terra dos mil povos, de Kaka
Wera Jecupé, ela escreve: “aprendi com a obra
de Jecupé que existe, sim, literatura indigena
brasileira, que deve ser lida conforme para-

1 Dorrico, J. Ouvir a diferenca, artigo publicado na revista 457. #38, outubro/2020. Disponivel em: https:/quatrocincoum.folha.uol.com.br/br/artigos/

literatura-infantojuvenil/ouvir-a-diferenca acesso em 08/07/22.
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metros proprios de autoria, género literario
e construcdo multimodal. Quando ouvi pela
primeira vez o nome do autor em uma aula,
preparando-me para o doutorado, tornei-me
consciente de quanto desconhecia as diferen-
tes vertentes da literatura brasileira e como o
letramento que recebemos na escola ndo nos
prepara para ler essa literatura e compreender
sua complexidade. Portanto, a publicacédo de
obras indigenas faz mais do que promover a
inclusdo das etnias nativas: promove o letra-
mento histdrico, literario, cultural e critico de
leitores e cidaddos”.

O que é preciso saber para ler
literatura indigena? E o que a
literatura indigena pode ensinar
a todos os brasileiros?

Em artigo sobre a literatura indigena para a
revista Educacdo e Realidade?, a professora
Janice Thiel escreve: “As obras indigenas, vol-
tadas para o publico infanto-juvenil e para o
publico maduro, apresentam uma interacao de
multimodalidades: a leitura da palavra impres-
sa interage com a leitura das ilustracdes, com
a percepcao de desenhos geométricos, de ele-
mentos ritmicos e performaticos. Os grafismos
indigenas constituem narrativas e devem ser
valorizados por sua especificidade, podendo
inclusive indlicar a autoria do texto indigena, se
coletiva/ancestral ou individual. Ademais, a lei-
tura da literatura indigena deve levar em conta
o entre-lugar cultural dessa producdo que esta
em uma zona de contato e conflito localizada
entre a oralidade e a escrita, entre linguas nati-
vas e europeias, entre tradicoes literdrias euro-
peias e indigenas, entre sujeicao e resisténcia”.

Ao ler literatura indigena, além de entrar
em contato com toda a especificidade dessas

2 Thiél, J. C. (2013). A Literatura dos Povos Indigenas e a Formacao do
Leitor Multicultural. Educacdo &Amp; Realidade, 38(4). Pagina 1178
Recuperado de https://seer.ufrgs.br/index.php/educacaoerealidade/article/
view/38161 acesso em 08/07/22
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narrativas, valorizando formas literarias di-
versas, os leitores também tém a chance de
aprender com o diferente, respeitando-o e re-
conhecendo seus valores, tradicoes, saberes e
formas de estar no mundo.

Folclore e literatura indigena

E provavel que, ao pensar nos personagens
que fazem parte de “nosso folclore”, a grande
maioria das pessoas se lembre do curupira, do
saci-pereré, da lara, do boitat4, a cobra-gran-
de, o boto... O que muita gente desconhece,
devido a apropriacao que portugueses fizeram
das culturas indigenas, é que vérios encanta-
dos e entidades faziam parte da espiritualida-
de de diversos povos originarios. O saci-pereré,
por exemplo, vem de uma entidade guarani,
denominada Jaxy Jateré, conhecido protetor
da floresta para tal etnia. O mapinguari re-
fere-se a uma entidade dos maraguas e dos
sateré-mawé. Dizer que todos fazem parte do
mesmo “folclore” é negar e desconhecer suas
origens e a enorme diversidade cultural que
existe entre os povos indigenas, e esta mais do
na hora de se reconhecer essas origens.

Uma breve histéria da literatura
indigena infantil e juvenil
publicada no Brasil

“Escolhemos o modelo de conversar com a
crianca, de conversar com o jovem, porque
eles sdo muito mais livres de preconceitos do
que os mais velhos. As criancas sdo muito mais
abertas ao aprendizado, a ouvir a diferenca,
muito mais curiosas do que os mais velhos. En-
tao isso também foi uma estratégia. E também
porque 0s nossos mitos de origem, as nossas
cosmovisdes, as nossas fébulas tém muito a
ver com esse universo infantojuvenil”.

Kaka Wera Jecupé, em entrevista a colecao Tembeta
(Azougue, 2017).2

3 Dorrico, Julie. Ouvir a diferenca. Revista 451, 38, out 2020.


https://seer.ufrgs.br/index.php/educacaoerealidade/article/view/38161
https://seer.ufrgs.br/index.php/educacaoerealidade/article/view/38161

Daniel Munduruku, Kaka Werda Jecupé, Ya-
guaré Yama, Olivio Jekupé fazem parte do grupo
de autores que passam a escrever literatura in-
fantil, em meados dos anos 90, quando crescia a
demanda por obras desse tipo nas escolas. Até
entao, nao é que a literatura escrita por autores
indigenas nao existisse, mas era muito mais difi-
cil publica-la. O livro Histérias de Indio, 1996,
escrito por Daniel Munduruku, de certo modo,
abriu o caminho para que outros autores indige-
nas também fossem publicados e adotados nas
escolas, compondo um conjunto importante de
obras que vém contribuindo para a propagacao
das culturas, saberes e valores indigenas.

De acordo com a escritora e professora
Graca Grauna, na entrevista para a matéria do
site Uol, esse movimento inaugurou o que ela
chama de “literatura indigena contempora-
nea”, que sdo os livros com autoria individual
e alguns elementos da literatura ocidental em
sua estrutura textual, diferenciando-se dos mi-
tos orais da “literatura indigena classica”.

No final dessa década, em 1998, a Editora
Peiropolis publica A terra dos mil povos, de Kaka
Werd Jekupé, uma das obras precursoras paraa
construcao de um novo olhar para os mil povos
brasileiros. Em seguida, no inicio dos anos
2000, a editora lanca varios livros dentro da
colecdo Memorias Ancestrais, coordenada
por Daniel Munduruku. Os livros dessa cole-
cao, além de trazer narrativas de tradicao oral,
apresentavam ilustracoes feitas por indigenas,
contribuindo para que tanto a estética da nar-
rativa textual quanto visual estivessem presen-
tes nas obras. Os titulos dessa colecao foram:
As serpentes que roubaram a noite e outros
mitos (2001), de Daniel Munduruku; Puratig:
o0 remo sagrado (2001), de Yaguaré Yamg,
pertencente ao povo Sateré Mawé e Mara-
quad; Irakisu: o menino criador (2002), de René
Kithaulu, indigena do povo Nambikwara;
e Vera, o contador de histdrias (2003, fora de
catéalogo), de Olivio Jekupé, do povo Guarani.

Ao longo dos anos 2000, outras iniciati-
vas se colocaram como incentivos importantes
para a publicacdo da literatura indigena no
Brasil. Dentre elas, podemos citar o concurso

FNLIJ Tamoios de Textos de Escritores Indige-
nas, existente desde 2004.

As publicacoes de livros de autoria indige-
na seguem ganhando espaco em diferentes
casas editoriais e tem marcado presenca nas
estantes de escolas e bibliotecas. Desde que
publicou o primeiro livro de autor indigena, a
editora Peirépolis vem sistematicamente dan-
do voz a autores de variados povos, compon-
do em seu catdlogo um retrato consistente
multifacetado dos povos origindrios.

Os autores e autoras de origem indigena
também se multiplicaram. Além dos ja citados,
lembramos ainda: Eliane Potiguara; os Guaranis
Wera Jeguaka Mirim e Maria Kerexu; os Mara-
guas, Roni Wasiry Guara e Lia Minapoty; Cristi-
no Wapichana, Tiago Hakiy (Sateré Mawé); Ed-
son Krenak, Jaime Diakara, Ely Macuxi, Edson
Kayapo, Aline Kayapd, Shirley Krenak, Ariabo
Kezo (Balatiponé), Rosi Waikhon (Waikana/Pira-
tapuia), Graca Grauna, Aline Pachamama, De-
nizia Kawany Fulkaxé, Vangri Kaingang, Kamuu
Dan Wapichana, Chirley Pankard, entre outros.
Vérios deles receberam prémios literarios, em
um importante e fundamental reconhecimento
nao sé da qualidade das publicacdes, como da
pertinéncia e necessidade de que se tenha cada
vez mais espaco para as nossas vozes ancestrais.

Linha do tempo dos livros
publicados pela Editora Peirépolis

1998 — A terra dos mil povos, Jecupé Kaka Wera
2001 — Tupa Tenondé, Kaka Wera Jecupé
2001 — Puratig, o remo sagrado, Kaka Wera
Jecupé

2001 — As serpentes que roubaram a noite e
outros mitos, Daniel Munduruku

2007 — As fabulosas fabulas de lauareté, Kaka
Wera Jecupé

2007 — Sehaypdri, O livro sagrado dos sateré-
-maweé, Yaguaré Yama

2011 - O sinal do Pajé, Daniel Munduruku
2012 — Contos da Floresta, Yaguaré Yama
2017 — A origem do beija-flor, Yaguaré Yama
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Kaka Wera Jecupé

autores

Yaguaré Yama

Kaka Wera Jecupé nasceu em Sdo Paulo no
ano de 1964. E escritor, ambientalista e tradu-
tor. Descende do povo Tapuia e foi acolhido pe-
los Guarani, junto aos quais desenvolveu uma
extensa pesquisa historica, linguistica e cultu-
ral. Tornou-se um dos precursores da literatura
indigena no Brasil e hoje é uma autoridade na
difusao dos saberes e valores ancestrais.

/Para saber mais h

Para obter mais informacdes sobre o autor,
acesse o site através do QR code ou pelo en-
dereco eletronico:

https://www.kakawera.com/

%

Yaguaré Yama nasceu em 1973 no Parintins,
Amazonas. Pertence ao cla Aripunagua, dos
Maragua e descende dos Sateré-Mawé por
parte de pai. E escritor, professor, gedgrafo,
artista plastico e lider indigena. Atualmente
milita no movimento indigena lutando pela
demarcacao das terras de seu povo, pela cons-
cientizacao dos ribeirinhos e pela inclusdo do
indigena na sociedade brasileira.

/Para saber mais h

Para obter mais informacoes sobre esse autor,
acesse o site através do QR code ou pelo en-
dereco eletronico:

http://yaguareh.blogspot.com/
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Daniel Munduruku

| MOVIMENTO

Daniel Munduruku nasceu em Belém no ano
de 1964. E escritor e professor, pertencente ao
povo indigena Munduruku. Ele é autor de 54
livros publicados por diversas editoras no Bra-
sil e no exterior, a maioria classificados como
literatura infanto-juvenil e paradidaticos. E gra-
duado em Filosofia, Historia e Psicologia, tem
Mestrado e Doutorado em Educacdo pela USP
(Universidade de S&o Paulo) e Pés-Doutorado
em Linguistica pela UFSCar (Universidade Fede-
ral de Sao Carlos). J& recebeu varios prémios na-
cionais e internacionais por suas obras literarias.

Para saber mais

Para obter mais informacdes sobre esse autor,
acesse o site através do QR code ou pelo en-
dereco eletronico:

http://danielmunduruku.
blogspot.com/
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Estante de  Livros



A terra
dos
mil
povos

Nas palavras de Kaka Werd Jecupé: “O Brasil sempre
foi uma terra de mil povos, diversas civilizacoes se
desenvolveram no Brasil, construindo uma sabedo-
ria que até hoje ndo é conhecida por grande parte
dos brasileiros”, embora os influenciem, fazendo
com que todo brasileiro seja um pouco tupi, mesmo
sem o saber.

A terra dos mil povos é uma obra que conta a
histéria do Brasil sob o ponto de vista de um indige-
na e, desse modo, apresenta informacdes mais pro-
fundas sobre nossa ancestralidade e sobre a diversi-
dade, enfocando as culturas mais antigas do Brasil,
0s seus valores e suas tradicoes.

Neste link https://www.facebook.com/wa-
tch/?7v=268024124541579 Kakd Weréd fala um
pouco sobre o livro:

A terra dos mil povos
Historia indigena do Brasil
contada por um indio

Kaka Wera Jecupé
ilustrado por Taisa Borges

@ 19.5x 25 cm e 130 paginas ® 1 cor e
ISBN 978-65-86028-04-1

Livro digital ISBN 978-65-8602-803-4

ﬁ Livro premiado!

Para saber mais

Para obter mais informacbes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletrénico:

https://www.edito-
rapeiropolis.com.
br/produto/a-terra-
-dos-mil-povos/
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Kaka Werd Jecupé

TUPA
TEN<=NDE

A criagdo do Universo,
da Terra e do Homem
segundo a tradigio
oral Guarani

Tupa Tenondé é um livro que nos fala sobre a cria-
cao do Universo, da Terra e do Homem, segundo a
tradicdo oral guarani. Ao longo de suas paginas, re-
velam-se os ensinamentos secretos da tradicao oral
Guarani, antes s6 divulgados aos pajés. Ainda que
nao torne seus leitores pajés, Tupa Tenondé certa-
mente vai cumprir sua missao original, que é a de
formar coracdes valorosos, preparados para respeitar
e valorizar a diversidade cultural.
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Tupa Tenondé

A criacdo do Universo, da terra
e do homem segundo a tradicao
oral Guarani

Kaka Weré Jecupé

19.5x 25 cm e 107 paginas e 1 cor @
ISBN 978-65-8602-821-8

Livro digital ISBN 978-65-8602-821-8

Para saber mais

Para obter mais informacbes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletrénico:

https://www.edito-
rapeiropolis.com.
br/produto/tupa-te-
nonde/
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Kaka Wera Jecupé

IAUARETE

As fabulosas fabulas de lauareté apresentam aos
leitores os melhores momentos de uma das mais di-
vertidas lendas do idedrio Guarani: as aventuras da
onca lauareté, que virou gente, e de seus filhos, Ju-
rua e lauareté-mirim. Acompanhadas por desenhos
de Sawara, filha de 11 anos do autor, as fabulas des-
te livro falam de medo, coragem, duvida, amor, mor-
te, paz, oportunidade, erros e acertos que vivencia-
mos, divertindo e emocionando adultos e criancas.

/Para saber mais R

Para obter mais informacoes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico:

https://www.edito-

rapeiropolis.com.br/
¢ produto/as-fabulosas-
-fabulas-de-iauarete/

J

As fabulosas fabulas
de lauareté

Kaka Weré Jecupé
ilustrado por Sawara

20 x 27 cm e 88 paginas e 4 cores
ISBN 978-85-7596-098-1

ﬁf} Livro premiado!
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YAGUARE YANA E—’)@IIZB)POI,I 0 LIVRO SAGRADO DO POVO SATERE-MAWE

Sehaypdri: O livro sagrado do povo Sateré-Mawé
¢é, como diz o autor, uma homenagem aos pajés de
sua nacao, que buscam no espirito natural a resposta
para as duvidas da alma. Como seus antepassados,
Yaguaré narra as memorias de sua gente para preser-
var a tradicao de uma geracao para outra. As lendas
e fabulas de animais reunidas neste livro, ensinam a
origem das coisas e apresentam a cultura e o imagi-
nario deste grupo.

Sehaypori

0 livro sagrado do povo sateré-mawé

Yaguaré Yama

19 x 25 cm o 160 paginas e 2 cores ®
ISBN 978-85-7596-077-6

Livro digital ISBN 978-85-7596-288-6
i} Livro premiado!
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Para saber mais

Para obter mais informacoes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico:

rapeiropolis.com.br/
produto/sehaypori/
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Contos da floresta

Yaguaré Yama
ilustrado por Luana Geiger

19 x 25 cm e 64 paginas ® 4 cores ®
ISBN 978-85-7596-133-9

i} Livro premiado!

Para saber mais

Para obter mais informacées sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico:

https://www.edito-
rapeiropolis.com.
br/produto/contos-
-da-floresta/

Neste livro o escritor Yaguaré Yama recria mitos e lendas do povo indigena Maragua,
conhecido na regido do Baixo-Amazonas como “o povo das histérias de assombra-
¢do”. Entre as historias, ha lendas e mitos sobre animais fantasticos, narradas em
pequenos textos cheios de ritmo e suspense. As histérias estao imersas na nature-
za, com personagens em intensa relacdo com a floresta, sempre considerada em
seu inesgotavel mistério. Ao final, uma entrevista com o autor e um glossario com
termos da Lingua Regional Amazonica e do idioma Maragua, contribuindo para a
difusao da cultura desse povo.
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_ A origem do beija-flor

GUAVERY MiRD-cwp

Yaguaré Yama

Hustragoes de Taisa Borges

Y

or 3
Peirspolis

Neste livro, Yaguaré Yama registra o mito da
origem do beija-flor, que vive na memdria dos
antigos pajés do povo Maragua, habitante do
vale do rio Abacaxis, no Amazonas. Esse povo
valoriza muito o contador de histérias, perso-
nagem sempre requisitado no cotidiano e nos
festejos da tribo e é conhecido como “os indios
das historias de fantasmas”. A delicada histéria é
apresentada em portugués e em maragua, diale-
to misto de Aruak com Nhengatu, e integra a co-
lecdo Peirépolis Mundo, que busca valorizar lin-
guas minoritarias de todas as partes do planeta.

Yaguaré Yama
ilustrado por Taisa Borges

25 x 23 cm @ 36 paginas e 4 cores
ISBN 978-85-7596-246-6

L)) Ouca as narracoes no site

/Para saber mais )

Para obter mais informacbes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico:

https://www.edito-
rapeiropolis.com.br/
produto/a-origem-
-do-beija-flor/
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e outros mitos

llustragges das criangas Munduruku da aldeia Katd

Daniel Munduruku

llustrado pelas criancas da aldeia Katd, este livro
traz mitos contados pelos ancides da aldeia — his-
térias que nos remetem a um tempo muito distante
de nossos dias e que sdo contadas e recontadas as
criancas indigenas como forma de despertar nelas o
amor pela prépria historia e pelas lutas de seu povo.
Tocam o fundo do coracdo e sao uma excelente
oportunidade de integracdo com o universo infanto-
-juvenil indigena e seus valores.

As serpentes que roubaram
a noite e outros mitos

Daniel Munduruku
ilustrado pelas criancas Munduruku da aldeia Katd

20.5 x 27 cm 56 paginas ® 4 cores ®
ISBN 978-85-8566-358-2

i} Livro premiado!

Para saber mais

Para obter mais informacées sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico:

https:/Avww.
editorapeiropolis.
com.br/produto/
as-serpentes-que-
-roubaram-a-noite-
-e-outros-mitos/
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O sinal do pajé

Daniel Munduruku
ilustrado por Taisa Borges

17 x 24 cm 56 paginas ® 4 cores ®
ISBN 978-85-7596-239-8

i} Livro premiado!

/Para saber mais h

Para obter mais informacoes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico:

https://www.edito-
rapeiropolis.com.br/
produto/o-sinal-do-
-paje/

Daniel Munduruku

ilustragoe

%

Nas aldeias indigenas brasileiras é costume que os curumins — garotos prestes a entrar na fase
adulta — sejam introduzidos a “casa dos homens” por um rito de passagem que inaugura
essa nova fase. Nessa época da vida, os jovens que vivem nas aldeias passam pelas mesmas
aflicoes que qualquer jovem da cidade. Perguntam-se sobre que futuro os aguarda e o que a
liberdade Ihes reserva. O pajé e os ancides dizem-lhes que é preciso continuar acreditando na
Tradicdo, em seus valores e na sua cultura. Mas, mesmo assim, eles vivem aqueles conflitos
que angustiam as pessoas quando precisam optar entre dois ou mais amores na vida: tradicdo
ou modernidade? Pais ou amigos? Crescer ou permanecer crianca?
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Uga: A fantastica histéria
de uma amizade daquelas
Kaka Weré Jecupé

ilustrado por Taisa Borges

26 x 20 cm e 64 paginas © 4 cores
ISBN 978-65-5931-247-4

Livro digital ISBN 978-65-5931-251-1
(KF8) e 978-65-5931-248-1 (ePUB)
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Para saber mais

A fantéstica histéria

i : Para obter mais informacdes sobre
le uma amizade

daquelas essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletrénico:

https:/Avww.
editorapeiropolis.
com.br/produto/
uga-uma-amizade-
-daquelas/
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Assim caminhavam

dois grandes amigos.
Passos bem ritmados por
uma forte amizade.

Uga e Jabu, amigos de longa data, andam juntos pela floresta, sonhando comer deliciosas jabuti-
cabas descobertas por Leta, a borboleta. Mas as tais frutinhas ndo chegam nunca! Sera que eles
foram enganados? Serd que é uma armadilha para serem cagados?

Em um enredo ambientado na floresta, onde os animais tém de ser muito espertos para
lidar com possiveis perseguidores, esta historia mostra, por meio da jornada de
dois amigos, o poder da solidariedade, o valor da empatia e a magia da arte

das narrativas inspiradas nos saberes dos povos originarios.
Seguindo a sequéncia de As fabulosas fabulas de lauareté, este livro
marca o inicio da série Fabulosas Fabulas, de Kaka Werd4, a ser publicada
pela Editora Peiropolis.



https://www.editorapeiropolis.com.br/produto/uga-uma-amizade-daquelas/
https://www.editorapeiropolis.com.br/produto/uga-uma-amizade-daquelas/
https://www.editorapeiropolis.com.br/produto/uga-uma-amizade-daquelas/
https://www.editorapeiropolis.com.br/produto/uga-uma-amizade-daquelas/
https://www.editorapeiropolis.com.br/produto/uga-uma-amizade-daquelas/

0 indio que mora
na nossa cabeca
Spensy Pimentel
ilustrado por Taisa Borges

18,5x 23 cm e 128 paginas e 1 cor @
ISBN 978-65-5931-208-5

Livro digital ISBN 978-65-5931-213-9
(ePUB)
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Para obter mais informacoes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico:

NO PRELO

https://www.edito-

~ rapeiropolis.com.br/
" produto/o-indio-que-
-mora-na-nossa-ca-
beca

Com um titulo bastante provocativo, o antropélogo e jornalista Spensy Pimentel convida nao-in-
digenas a descontruir a imagem que costumam ter a respeito dos povos originarios, forjada ha
tempos pelos brancos (a bem dizer desde o “descobrimento” do Brasil). Ele escreve em seu livro:
“0s maiores obstaculos que os brasileiros enfrentam para entender os indios nao estao naquilo
que eles ndo sabem, e sim naquilo que pensam que sabem. Provavelmente, desde a sua infancia,
na sua familia ou escola, as pessoas lhe disseram ou mostraram uma série de coisas a respeito do
que é um indio. No Brasil, é muito comum que as escolas comemorem o Dia do Indio, no dia 19
de abril, e facam as criancas se “vestirem” ou se pintarem de indio”.

Deste modo, trazendo informacdes sobre diversos aspectos acerca da realidade dos povos
indigenas brasileiros, o livro abre espaco para que, de fato, os ndo indigenas possam conhecer
reconhecer a diversidade, modos de vida, cultura e os saberes desses povos. Abre espaco para
que se possa realmente enxergar os indigenas naquilo que eles sdo e nao a partir de esteredtipos
criados por nado indigenas. E por meio desse olhar, considerar também caminhos para a preser-
vacao das culturas indigenas e possibilidades de convivéncia, compondo, junto com a literatura,
importante arsenal para ampliacdo desse conhecimento.
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Minha patria
lingua poRrRtuguesa

Qa

/

1

Serd que vocé ja ouviu ou leu essa frase antes?

Ana Carolina Carvalho

Ela se tornou uma frase famosa e foi ci-
tada em muitos lugares, mas foi escrita por
Bernardo Soares, considerado um semi-hete-
ronimo de Fernando Pessoa e esta no Livro do
Desassossego, obra publicada muitos anos
depois da morte do poeta e tida por muitos
criticos como um importante marco da produ-
cao literaria em portugués. O livro é fragmen-
tario, composto por diversos textos em prosa.
Neste, em que aborda a relacao com a Lingua
Portuguesa, o poeta faz uma ode a palavra,
ao mundo que pode ser construido por ela.
Chega a afirmar que ortografia é gente. E que
ndo se importaria se lhe fossem tomadas as
terras em que vive, desde que ndo tocassem
em sua Lingua Portuguesa. Comeca seu texto
ja dizendo ao que veio:

Gosto de dizer. Direi melhor: gosto de pala-
vrar. As palavras sao para mim corpos tocaveis,
sereias visiveis, sensualidades incorporadas.

Anos depois, em 1984, no Brasil, Caeta-
no Veloso compde a cancdo Lingua. A frase
antes escrita por Fernando Pessoa/Bernardo
Soares ganha outra forma, mais autoral,
mais pessoal:

Minha patria é minha lingua.
"Gosto de sentir a minha lingua rogar a lingua
de Luis de Cambes. Gosto de ser e de estar.”
Ao comecar a cancao dessa maneira, Cae-
tano retoma muitos sentidos expressos pelo
poeta portugués, como a sensacao e senso-
rialidade das palavras tanto na lingua falada
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como na escrita, mas acrescenta a inventivida-
de da nossa lingua portuguesa falada no Bra-
sil: rocamos na Lingua de Luis de Camdes, ela
estd ali, presente em nossa Lingua, que nasce
da primeira, mas é outra. Transformamos, re-
criamos sintaxes.

Contudo, ao falarmos o Portugués, vol-
tamos nossos olhos, ouvidos e coracdo para
o além-mar (ainda que tenhamos outras in-
fluéncias e mesclemos outras linguagens,
novas falas, outros sotaques). Herdamos da
Lingua Portuguesa a saudade, palavra Unica,
e também ganhamos a possibilidade de nos
narrarmos complexos. Gosto de ser e de estar,
cantou Caetano, numa alusao e comparacdo
com o inglés e seu verbo “to be”, que junta o
ser o estar numa mesma expressao. A Lingua
Portuguesa ganha em meandros.

Por tudo isso que herdamos e pelo que
somos, ja que também somos a nossa Lin-
gua e nos narramos por meio dela, conhecer
a literatura portuguesa é certamente saber
mais de nds mesmos, saber sobre aquilo
que nos originou, que nos compde e que
nos forma cotidianamente. Como também
j& escreveu Susana Ventura em texto para
essa editora: “Somos brasileiros. A lingua
portuguesa esta conosco todas as horas do
dia e da noite: sonhamos em portugués,
pensamos em portugués, falamos portu-
gués. Lemos em portugués, escrevemos em
portugués, expressamos nossos sentimentos
em portugués. Com a lingua portuguesa te-
cemos 0 nosso dia a dia”.



Duanto

da

Literatura Fo&tu%uesa
Contemporanea
conhecemos?

E comum que tenhamos lido textos portugue-
ses mais antigos. E talvez, ao sermos pergun-
tados quais sdo os autores portugueses que
mais conhecemos, venham a mente: Luis de
Camoes, Gil Vicente, Fernando Pessoa (e seus
heterénimos), Eca de Queirds. Mais recente-
mente, outros ficaram conhecidos por aqui,
como o José Saramago, Antonio Lobo Antu-
nes, Goncalo Tavares, Inés Pedrosa, José Luis
Peixoto, Miguel Sousa Tavares

Pode ser que outros nomes nos venham a
mente, mas certamente ndo serao tantos assim.
Vocé se lembra de algum outro autor ou autora
portuguesa, que ndo tenhamos citado? E de au-
tores que escrevem para criancas e jovens leitores?

A proposta desta curadoria é ampliar
esse conhecimento, trazendo aqui autores
contemporaneos portugueses, que publica-
ram obras para o publico infantil e juvenil e
fazem parte do catdlogo da editora Peiropo-
lis. Desse modo, vamos expandido essa nossa
mesma patria ou seria matria, com suas fron-
teiras marcadas pela Lingua méae Portuguesa?

Comegamos, entao, com quatro nomes
de autores vivos, que também podem fazer
parte do repertério de literatura portuguesa
na escola (e fora dela):

®  Afonso Cruz

® Alice Vieira

® José Jorge Letria
[ )

Lidia Jorge

Vamos conhecé-los um pouco mais?
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Afonso Cruz nasceu em Figueira da Foz em
1971 e é escritor, musico, cineasta e um dos
mais relevantes ilustradores portugueses con-
temporaneos. Publicou mais de trinta livros,
alguns deles premiados. Entre eles, ha titulos
de literatura adulta, infantil e juvenil.

Pela editora Peirépolis, publicou A contradi-
¢cdo humana e O pintor debaixo do lava-loicas.

Alice Vieira nasceu em Lisboa, em 1943 e é
jornalista e escritora. Ao longo de quarenta
anos de escrita, publicou mais de 80 obras e
¢é considerada uma das mais importantes au-
toras portuguesas de literatura infanto-juvenil,
tendo recebido vérios prémios. Pela editora
Peirdpolis, publicou Meia hora para mudar a
minha vida, Prémio FNLIJ 2016 na categoria
Literatura em Lingua Portuguesa.



José Jorge Letria nasceu em Cascais, em
1951 e é jornalista, poeta, dramaturgo e autor
de muitos titulos voltados ao publico infanto-
-juvenil. Pela editora Peirépolis, tem varios li-
vros, alguns em parceria com seu filho, André
Letria. Os titulos sao: Versos para os pais lerem
aos filhos em noite de luar, Animais Fantasti-
cos, Avd conta outra vez, os trés em parceria
com André Letria; Rimas de la e de ca, em par-
ceria com José Santos; o livro extravagante e
outros poemas e Brincar com as palavras.

Lidia Jorge nasceu em Boliqueime, no Algar-
ve, em 1946. Foi professora de lingua portu-
guesa e trabalhou em Angola e Mocambique.
E uma das mais importantes vozes da atual
literatura portuguesa, tendo escrito romances,
contos, crénicas, poesia e teatro. Pela editora
Peirépolis, tem o conto A instrumentalina, ori-
ginalmente publicado em 1992.
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Propostas de sequéncia de leituras

Afonso que ilustrou para José, que foi parceiro de Yara, que desenhou para Letria, que escreve
para as criancas portuguesas como Lidia Jorge, que ganhou ilustracées de Anna Cunha, que
também desenhou para Alice Vieira, que gosta da Adriana Calcanhoto, que é uma cantora

brasileira que mora em Portugal...

Agora que vocé ja conheceu um pouco mais
sobre esses quatro autores portugueses con-
temporaneos (e vivos), que tal pensar nas li-
gacoes entre eles e entre autores de 14 e de
ca? E nesse ir e vir dos textos em portugués,
que tanto tém marcado a constru¢do de nossa
lingua como uma grande patria?

Anna Cunha, ilustradora brasileira, é res-
ponsavel pelas imagens que estdo nos livros de
Lidia Jorge e Alice Vieira.

Yara Kono, brasileira que vive em Portugal,
ilustrou o livro de José Santos e José Jorge Le-
tria, Rimas de la e de ca. Além disso, é parceira
de outra autora portuguesa, Ana Saldanha,
com livro o0 Eu 56 50 eu.

Afonso Cruz, além de ilustrar seus livros,
também é responsavel pelas imagens do livro
Viagem as terras de Portugal, de José Santos,
autor brasileiro, que tem um pé na terrinha e,
como ja sabe, parceiro de José Letria.

E mais: Yara Kono faz parte do Planeta Tan-
gerina, editora Portuguesa, que tem varios livros
ilustrados publicados pela editora Peirépolis.

Outros livros do Planeta

Tangerina na editora Peiropolis:

livros ilustrados

Da autora Isabel Minhés Martins, em parceria com:
Madalena Matoso

® Com o tempo

® Enquanto meu cabelo crescia

®  [ste livro esta te chamando (ndo ouve?)

Bernardo Carvalho:
®  Obrigado a todos!
®  Um livro para todos os dias
® O mundo num segundo

Escolhendo leituras e caminhos a seguir
A estante dos livros portugueses contem-
poraneos foi crescendo. Um autor foi levando
a outro, que trouxe outro ilustrador... e assim
fomos ampliando titulos e possibilidades de
leituras. Quais caminhos vocé pode escolher
para conhecer e compartilhar com a sua tur-
ma um pouco da literatura portuguesa produ-
zida nos dias de hoje para criancas e jovens?
®  Fazendo uma selecdo sé de livros ilustrados?
®  Ou de poemas?
® Buscando a literatura feita por mulheres?
®  Seguindo a trilha da relacdo entre os autores e
ilustradores? Quem leva onde ou para quem?
®  Aproximando autores brasileiros e portu-
gueses?
® Considerando a faixa etaria com a qual tra-
balha, e o percurso de leituras de sua tur-
ma, quais livros vocé escolheria para com-
por uma sequéncia de leituras de autores
portugueses?

E 0 que mais pode ser visto nessa literatura
atual contemporanea?
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Ha aspectos que nos ajudam a identificar
que determinado livro foi escrito por um
autor ou autora portuguesa? Quais?
Conhecer o que tem sido publicado atual-
mente em Portugal fez com que vocé mu-
dasse de ideia sobre a literatura portugue-
sa? De que jeito?

O que é possivel destacar sobre o jeito por-
tugués de escrever e o modo brasileiro?
Onde essas linguas se encontram? Onde
elas se separam?

E se a gente fosse para
o0 passado?

Propomos aqui um caminho inverso. De tras
para frente. Comecamos lendo os contempo-
raneos, agora vamos propor outra sequéncia
de leituras, percorrendo um caminho pelo pas-
sado da Literatura Portuguesa, onde também
estdo as nossas raizes. E lendo os classicos, po-
de-se refletir com a turma de estudantes mais
velhos (do anos finais do ensino fundamental
ou do ensino médio) o quanto de nossa lite-
ratura atual — portuguesa e brasileira — ainda
bebe em fontes de outrora?

J& no livro de Alice Vieira, Meia hora para
mudar a minha vida, encontramos uma pista:
a personagem principal, Branca, vive em um
teatro que encena pecas de Gil Vicente (1465-
1536) considerado o primeiro grande drama-
turgo portugués. No livro de Alice, ha uma cri-
tica velada (ou nem tanto assim): pouca gente
de hoje o conhece realmente. E olha que ele
ainda tem muito o que dizer! Suas pecas ti-
nham um cunho social e apresentavam uma
visdo critica da sociedade portuguesa dos sé-
culos XV e XVI. Claro que muita coisa mudou
de |4 para c4, mas... Serd que ainda encon-
tramos semelhancas? Certamente, sim, ja que
os classicos sao aquelas obras que continuam
tendo o que nos dizer.

No catdlogo da Peiropolis, uma das pecas
mais conhecidas de Gil Vicente, O auto da bar-

w
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ca do inferno, aparece em outra linguagem,
bastante contemporanea, a HQ. Quem nos
traz essa versao é o quadrinista Laudo Ferreira.

Alids, ha outro grande classico portugués
vertido para os quadrinhos: Os Lusiadas, de
Luis de Camdes (1524-1579/80) que ganhou
tracos de Fido Nesti.

E deste autor mais do que classico, ha
mais de sua pena nos livros Versos e Amor
e Morte e Antologia de Poemas Portugueses
para a Juventude, organizado por Henrique-
ta Lisboa.

E ainda temos, um pouquinho mais adian-
te, dois livros que trazem contos tradicionais
e suas versdes escritas por autores do século
XVIIl e XIX: Dez contos do além-mar, peque-
na coletanea de Contos populares recolhidos
e escritos por Adolfo Coelho e Tedfilo Braga,
organizado por Ana Carolina Carvalho. Ao ler
essa antologia, pode ser interessante refletir
sobre a universalidade dos contos tradicionais
- sera que vocé ja leu ou ouviu histérias pareci-
das com essas? De onde tinham vindo? E se ha
semelhancas, certamente ha singularidades: o
que chamou a sua atencdo no modo portu-
gués de contar uma histéria tradicional? Um
pouco mais para frente no tempo, foi escrito
o livro Branca Flor e outros contos, por Ana
de Castro Osoério (1872 — 1935) e organizado
pelo escritor mineiro Bartolomeu Campos de
Queirds. Depois de ler, vocé pode refletir ou
propor ao seu grupo: o que chama a atencédo
na escrita de Ana de Castro Osorio, Adolfo Co-
elho e Teofilo Braga?

Com vasta producao literéria ao longo do
século XX, ainda podemos encontrar os poe-
tas Florbela Espanca, na antologia de poemas
para a juventude, organizada por Denyse Can-
tuéria; e Fernando Pessoa, no livro Apetece-lhe
Pessoa? Antologia poética de Fernando Pessoa
para ver e ouvir, com poemas gravados por
José Jorge Letria (a essas alturas nosso grande
conhecido) e Susana Ventura, oferecendo um



panorama variado sobre a literatura portugue-
sa atual e passada.

E por fim, com o nosso ciclo de leituras se
fechando, ainda ha a peca de um grande dra-
maturgo portugués, Anténio Torrado (1939-
2021), que escreveu o texto: Atirem-se ao ar!
O que nunca niguém contou em uma viagem
historica, sobre os primeiros pilotos corajosos
a alcancar o Brasil por via aérea, vindos de
Portugal.

E assim terminamos a nossa viagem lite-
raria e digital, que também buscou aproximar,
pelas letras, Brasil e Portugal.

Ao final dessa sequéncia de leituras, pode-
-se propor diferentes desdobramentos:

Um mural virtual de indicacbes literarias
com resenhas sobre os livros lidos;

Um sarau com a leitura de poemas e tre-
chos de livros;

Uma antologia portuguesa, organizada
com os textos preferidos da turma, refle-
tindo sobre as caracteristicas e a edicao de
uma antologia - como escolher os textos?
O que ha em comum, o que os relaciona?
Qutras leituras, buscando mais referéncias
contemporaneas de autores portugueses,
por exemplo, ampliando o repertério lite-
rario da turma.

Reperéncias bibliograficas
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A contradicdo humana

Afonso Cruz

H Ul\ 1 AN A ilustrado por Afonso Cruz
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19 x 26 cm ® 32 paginas ® 2 cores
Capa dura e ISBN 978-85-7596-335-7

i} Livro premiado!
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Para saber mais

Para obter mais informacoes sobre
essa obra, acesse o site através do QR

) } ) code ou pelo endereco eletrénico:
Vencedor do Prémio SPA/RTP para melhor livro de li-

teratura infantojuvenil de 2011 e selecionado para a
exposicdo White Ravens (2011), este livwro apresenta
bravos domadores de ledo que ndo domam o préprio
medo de microscopicos micrébios, pessoas solitarias
cercadas de “amigos”, entre outras incoeréncias de
um mundo em que, contraditoriamente, todas as coi-
sas estao ao avesso, embora permanecam em seus lu-
gares. Seriamente humoristico, o livro possui resolucao
plastica que se revela inovadora e impressionante ao
folhear de uma pagina a outra. Divertido e questiona-
dor, esse livro é perfeito para leitores inquietos e curio-
sos a respeito de um mundo contraditério, onde nada
que se espera é o que parece.

Livro editado com o apoio da DGLAB — Direcao-Geral
do Livro, dos Arquivos e das Bibliotecas, 6rgao do Mi-
nistério da Cultura de Portugal.

https://Amwww.edito-
rapeiropolis.com.br/
produto/a-contradi-
cao-humana/
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Esta historia mistura fatos reais com a mais pura
fantasia do escritor e artista multimeios portugués
Afonso Cruz. O protagonista deste relato permeado
de metéaforas foi inspirado na vida dos avés do autor
que, sim, esconderam um pintor judeu eslovaco que
fugia do nazismo, embaixo da pia de sua casa.

Ao acompanhar a trajetoria de Jozef Sors, Afon-
so Cruz constréi habilmente um novo romance de
formacao, investindo com fé e sensibilidade no po-
der transformador da literatura e possibilitando ou-
tros olhares sobre as relacoes entre o coletivo e o
individual em meio ao ambiente de conflito e per-
seguicdo que marcou o século XX, com suas duas
guerras mundiais.

Para oferecer mais autonomia de leitura, a edito-
ra preparou um glossario de palavras e expressoes da
lingua portuguesa que tém uso diferente daquele a
que estamos acostumados ou sdo pouco conhecidas
no Brasil, além de alguns dados culturais.
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O pintor debaixo
do lava-loicas

Afonso Cruz
ilustrado por Afonso Cruz

14 x 21 cm @ 180 paginas e 1 cor e
ISBN 978-85-7596-373-9

Livro digital ISBN 978-85-7596-429-3
(ePub) e 978-85-7596-443-9 (KF8)
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Para obter mais informacées sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletrénico:
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Meia hora para mudar
a minha vida

Alice Vieira
ilustrado por Anna Cunha

ﬁ 14 x 21 cm o 160 paginas e 1 cor e
ISBN 978-85-7596-361-6

Livro digital ISBN 978-85-7596-562-7
ﬁ? Livro premiado!

Neste livio acompanhamos a histéria de Branca, I
menina criada em um ambiente completamente di-
ferente dos lares tradicionais, em meio aos artistas
da “Feira” e de pecas de Gil Vicente. Se Branca nao
vivia em um lar convencional, n&o lhe faltavam ale-
gria, afeto e cuidado. Até que um dia tudo muda
em sua vida e ela vai parar na casa de sua avo, fi-
gura ausente e sisuda. Seu processo de amadureci-
mento se d& em meio a perdas, saudades e encon-
tros com outras possibilidades de existéncia. Neste
processo, uma brasileira se torna figura crucial para
a menina portuguesa.

e .
Para saber mais

Para obter mais informacoes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico:

https://www.editorapei-
ropolis.com.br/produto/
meia-hora-para-mudar-
-a-minha-vida/
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Versos para os pais lerem
para os Pai aos filhos em noites de luar
leteém

em Noites
de Luar

TR 24 x 26 cm * 60 paginas ® 4 cores o
4 ISBN 978-85-7596-173-5

Livro digital ISBN 978-85-7596-485-9
(KF8) e 978-85-7596-484-2 (ePUB)

i}' Livro premiado!

José Jorge Letria
ilustrado por André Letria

Esse ¢ um livro de versos carregados de ternura e
imaginacao que pretende fazer a ponte entre pais
e filhos, entre avds e netos, num tempo cada vez
mais vazio de sonho e de afeto. Um livro que sera
lido com prazer pelos mais velhos para os mais
novos, para incutir neles a paixao pela leitura. Um
livro de todas as idades e para todas as idades que
guarda em si, intacto, o tesouro da infancia. Versos
onde se cruza a lembranca do passado com o sabor
do futuro. Um livro em que a poesia é vivida como
um ato de amor. Para ler e recordar sempre. Livro
editado com o apoio da DGLAB - Direcédo-Geral do
Livro, dos Arquivos e das Bibliotecas, 6rgao do Mi-
nistério da Cultura de Portugal.

Livro editado com o apoio da DGLAB — Dire-
cao-Geral do Livro, dos Arquivos e das Bibliotecas,
6rgao do Ministério da Cultura de Portugal.

Para saber mais

Para obter mais informacées sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletrénico:

https://www.editorapeiro-
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Os animais fantasticos

José Jorge Letria
ilustrado por André Letria

24 x 25 cm e 44 paginas © 4 cores ®
ISBN 978-85-7596-144-5

Livro digital ISBN 978-85-7596-483-5
(KF8) e 978-85-7596-482-8 (ePUB)

i} Livro premiado!

Neste livro, pai e filho constroem uma espécie de di- . N
e . . . o Para saber mais
cionario poético e imagético de animais que foram
imaginados pelos seres humanos. Sem existéncia
real, esses animais atravessaram séculos e continen-
tes e seguem encantando criancas e adultos com
suas caracteristicas muitas vezes hibridas, sempre
inusitadas, fantasticas e poderosas. Junto a beleza
dos poemas o leitor encontrard as caprichadissimas
ilustracdes de André, fazendo da experiéncia de lei-
tura desse livro um verdadeiro encontro com a Arte.

Para obter mais informacbes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletrénico:

https://www.edito-
rapeiropolis.com.br/
produto/os-animais-
-fantasticos/
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Avo, conta outra vez

José Jorge Letria e André Letria

<

-
‘‘‘‘‘‘‘ 0~
PeirépoliS

Que avd ou avo ndo deseja contar aos netos as histo-
rias que permaneceram na memdria da sua infancia?
Que neto nao gosta de ouvir aquilo que os avos, com
mais tempo e tranquilidade que os pais, tém para
Ihes contar? Esse livro de José Jorge Letria e André
Letria, pai e filho com vasta obra j& criada em parce-
ria, celebra esses momentos magicos que sao os de
partilha de memdrias e de comunicacéo afetuosa en-
tre 0s mais velhos e os mais novos, todos sem idade
no momento da festa de contar e ouvir contar. Um
livro para avos, pais e netos se lembrarem sempre
do valor da palavra e da ternura que é capaz de unir
geracdes. Livro editado com o apoio da DGLAB - Di-
recao-Geral do Livro, dos Arquivos e das Bibliotecas,
6rgao do Ministério da Cultura de Portugal.

Avo, conta outra vez

José Jorge Letria
ilustrado por André Letria
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code ou pelo endereco eletronico:

. https://www.edito-
1. rapeiropolis.com.br/

¢ produto/avo-conta-ou-
tra-vez/



https://www.editorapeiropolis.com.br/produto/avo-conta-outra-vez/
https://www.editorapeiropolis.com.br/produto/avo-conta-outra-vez/
https://www.editorapeiropolis.com.br/produto/avo-conta-outra-vez/
https://www.editorapeiropolis.com.br/produto/avo-conta-outra-vez/

LA

José Jorge Letria
José Santos

Tlustragoes
Yara Kono
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Como um dialogo poético, dois Josés, um brasileiro e
outro portugués, criam versos sobre as caracteristicas
de suas terras Brasil e Portugal. Quais sao as musi-
cas, as aves que gorjeiam aqui e la, os peixes que
nadam nas aguas de 14, e os que encontramos nas
4guas daqui? O que se fala nos dois lugares, quais
sdo as festas, as musicas, os autores de literatura, os
monumentos? Enfim, tintim por tintim os dois Josés
contam tudo sobre as suas terras, sua-gente e sobre
0 que, ali e aqui, acontece.

Rimas de la e de ca

José Jorge Letria, José Santos
ilustrado por Yara Kono
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O livro extravagante
e outros poemas

José Jorge Letria, José Santos
ilustrado por Taisa Borges

17 x 27 cm o 48 paginas ® 4 cores ®
ISBN 978-85-7596-199-5

ﬁ? Livro premiado!

/Para saber mais R

Para obter mais informacoes sobre
essa obra, acesse o site através do QR

code ou pelo endereco eletronico:
A poesia de José Jorge Letria vem de longe para co-

car nossos ouvidos, alegrar o coracao e fazer sorrir.
Um dos mais destacados nomes da literatura infan-
tojuvenil em Portugal, ele nos presenteia com essa
coletanea que é pura alegria. Livro foi editado com o
apoio da DGLAB - Direcdo-Geral do Livro, dos Arqui-
vos e das Bibliotecas, 6rgao do Ministério da Cultura
de Portugal.

ropolis.com.br/produ-
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-e-outros-poemas/
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ilustrado por Silvia Amstalden
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Brincar com as palavras é uma obra Unica: o texto de
alta voltagem poética de José Jorge Letria encontra
o trabalho da artista plastica rara que é Silvia Amstal-
den. O projeto grafico é belo, intrigante e inovador.
O "brincar” com o alfabeto criado pela artista para
essa obra espelha e amplia o texto de Letria, insti-
gando os leitores a brincar com palavras e imagens.

Livro editado com o apoio da DGLAB — Direcéo-
-Geral do Livro, dos Arquivos e das Bibliotecas, érgao
do Ministério da Cultura de Portugal.

Para saber mais

Para obter mais informacbes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletrénico:

https://www.editorapei-
1= ropolis.com.br/produ-
% to/o-livro-extravagante-
-e-outros-poemas/
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A Instrumentalina

Lidia Jorge

Ilustrag8es de Anna Cunha

Neste livro, Lidia Jorge constréi uma histéria a partir
das memorias de uma menina e os tempos passados
na casa de seu avd: um homem bastante severo, que
nao aceitava o jeito de ser do tio, alma livre, que se
locomovia para todo o canto em sua instrumentali-
na. A menina, encantada pelo tio, descobre a crueza
de seu avd e dos tempos de sua infancia, quando ser
diferente era sinbnimo de inadequacao e retaliacao.
Descobre também que as pessoas podem escolher
seguir seus caminhos, como o tio em sua fuga. Ja
adulta, a menina refaz o tempo vivido enquanto es-
pera o reencontro com o tio nunca mais visto.

/Para saber mais h

Para obter mais informacbes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico:

https://www.edito-
rapeiropolis.com.
br/produto/a-instru-
mentalina/
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A instrumentalina
Lidia Jorge
ilustrado por Anna Cunha

18,5 x 23 cm e 48 paginas ® 4 cores ®
ISBN 978-85-7596-372-2

Livro digital ISBN 9788575964446
(KF8) e 9788575964316 (ePUB)
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Convite a navegacao

Susana Ventura
ilustrado por Silvia Amstalden

19 x 24 cm @ 128 paginas e 2 cores ®
Convite a navegacio ISBN 978-85-7596-253-4

uma conversa sobre literatura portuguesa Livro digital ISBN 978-85-7596-263-3
(ePUB)

i} Livro premiado!

Convite a navegacdo é uma conversa sobre a litera-
tura portuguesa de suas origens, que se mesclam a
histéria da Peninsula Ibérica até 1580, ano da morte
de Luis de Camoes. O texto é construido de maneira
a tecer lacadas em direcdo ao presente, perspecti-
vando autores como Fernando Pessoa e José Sara-
mago, herdeiros da rica literatura portuguesa que
comecou a ser construida no século XIl.

/Para saber mais h

Para obter mais informacbes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico:

https://www.editorapei-
ropolis.com.br/produto/
convite-a-navegacao/
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De onde vem o portugués?

Susana Ventura

DE ONDE VEM O LR, F: ilustrado por Silvia Amstalden
PORTUGUES? =) ~ & ' (7] 19 x24 cm 48 paginas ¢ 4 cores ¢
g sinn : X ISBN 978-85-7596-344-9
usana Ventura A\ %8 itk A
Silvia Amstalden h: b Livro dlgltal ISBN 978-85-7596-263-3
T (ePUB)
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Para saber mais

Quem nunca se perguntou de onde vem o Portugués, Para obter mais informacdes sobre
a quinta lingua mais falada no mundo? Neste livro de essa obra, acesse o site atraves do QR
Susana Ventura, o pequeno leitor é convidado a nave- code ou pelo endereco eletronico:

gar pelas origens da Lingua Portuguesa, dos castelos
medievais na Peninsula Ibérica as terras além-mar. De
onde vem o Portugués? traz a tona as mudancas pelas
quais a nossa lingua-mae passou até tornar-se o idio-
ma adotado por vocé e por mim, exercitado com suas
diferencas em nove paises e compartilhado por cerca
de 250 milhdes de pessoas. Em letra bastao.

https://www.editorapei-
ropolis.com.br/produto/
de-onde-vem-o-por-
tugues/
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Eu sé so eu

Ana Saldanha
ilustrado por Yara Kono

¥ e

24,5 x 24,5 cm ® 36 paginas ® 4 cores ®
Capa dura ® ISBN 978-85-7596-336-4

Era uma vez uma crianca que tinha tudo so6 para ela:
pai, “abraco exclusivo”, quarto, jardim, o livro mais bo-
nito... Que bom? Que mau? Vamos descobrir juntos?

Livro editado com o apoio da DGLAB — Direcao-Geral
do Livro, dos Arquivos e das Bibliotecas, 6rgao do Mi- /Para saber mais
nistério da Cultura de Portugal.

Para obter mais informacoes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletrénico:

https://www.edito-
rapeiropolis.com.br/
produto/eu-so-so-eu/
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VIAGEM
wiman k PORTUGAL

escrite sor JOSE SANTOS

Foi pra Portugal, perdeu o lugar. Errou!! Numa via-
gem a Portugal, a gente s6 tem a ganhar: se diverte
com os novos significados para as mesmas palavras,
deita gostoso no berco da lingua-mée, conhece a
terra dos nossos avoés. E, de quebra, ganha amigos
que moram do outro lado do oceano, mas falam a
mesma lingua que nos!

Livro editado com o apoio da DGLAB - Direcéo-
-Geral do Livro, dos Arquivos e das Bibliotecas, érgao
do Ministério da Cultura de Portugal.

Para saber mais

Para obter mais informacoes sobre essa obra,
acesse o site através do QR code ou pelo ende-
reco eletrénico:

Fal  https//Awww.editorapeiro-
polis.com.br/produto/via-
gem-as-terras-de-portugal/

Viagem as terras de Portugal

José Santos
ilustrado por Afonso Cruz

22,5 x 25 cm e 52 paginas e 4 cores ®
ISBN 978-85-7596-240-4

Livro digital ISBN 978-85-7596-473-6
(KF8) e 978-85-7596-472-9 (ePUB)
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Estima-se que Gil Vicente tenha nascido por volta de
1465, mas sua estreia como dramaturgo e também
ator se deu em 1502, com o Mondlogo do vaqueiro,
apresentado nos aposentos de D. Maria, esposa de
D. Manuel, por ocasido do nascimento daquele que
seria o Rei D. Joao IIl.

Grande classico da literatura em lingua portu-
guesa, o Auto da barca do inferno, de Gil Vicente,
é tido como um reflexo da mudanca dos tempos,
trazendo ao leitor contemporaneo o espirito da pas-
sagem da Idade Média para o Renascimento. Nesse
album, o quadrinista Laudo Ferreira retrata com fide-
lidade esse periodo marcado por grandes questiona-
mentos sobre as balizas que até entdo regiam a vida
social. Livro editado com o apoio da DGLAB — Dire-
cao-Geral do Livro, dos Arquivos e das Bibliotecas,
6rgao do Ministério da Cultura de Portugal.

Auto da barca do inferno
em quadrinhos

Gil Vicente
ilustrado por Laudo Ferreira

20,5 x 27 cm ® 56 paginas ® 4 cores ®
ISBN 978-85-7596-208-4

Livro digital ISBN 978-85-7596-399-9
(KF8) e 978-85-7596-383-8 (ePUB)

ﬁ Livro premiado!

Para saber mais

Para obter mais informacbes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico:

https://www.editorapei-
" ropolis.com.br/produto/
auto-da-barca-do-inferno-
-em-quadrinhos/
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Os Lusiadas em quadrinhos

Lufs de Camoes
ilustrado por Fido Nest

20,5 x 27 cm ® 48 paginas ® 4 cores ®
ISBN 978-85-7596-073-8

- = Livio digital ISBN 978-85-7596-399-9
Fido Nesti (KF8) e 978-85-7596-383-8 (ePUB)
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Um dos grandes poemas épicos do ocidente e obra méxima da
lingua portuguesa, Os Lusiadas, de Luis de Camdes, recebeu sua
versao em HQ por meio do traco marcante do cartunista Fido Nesti,
que também foi o responsavel pela escolha dos episddios. Nessa
obra é o proprio Camoes quem guia o leitor numa viagem litera-
ria. Nela sera possivel encontrar Vasco da Gama, Inés de Castro, o
Velho do Restelo e a paradisiaca Ilha dos Amores, regida por va-
rios dos deuses da mitologia. A profusdo de cores, a caracterizacao
marcada das personagens épicas e, em contraponto, a delicadeza
conferida aos detalhes fazem desse trabalho uma leitura antolégica
sobre uma obra classica da literatura europeia. A adaptacao reali-
zada por Fido Nesti é exemplo fundamental de releitura e coexis-
téncia entre linguagens aparentemente inconciliaveis. Livro editado
com o apoio da DGLAB - Direcao-Geral do Livro, dos Arquivos e
das Bibliotecas, 6rgado do Ministério da Cultura de Portugal.

Para saber mais

Para obter mais informacoes sobre essa obra,
acesse o site através do QR code ou pelo ende-
reco eletrénico:
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https://www.editorapeiropolis.com.
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Versos de amor e morte

Luis Vaz de Camoes
Organizagdo, notas e texto de apresentacao
de Nelly Novaes Coelho
ilustrado por Fido Nesti

13 x 18 cm @ 88 paginas ® 1 cor ¢
ISBN 978-85-7596-080-6

Livro digital ISBN 978-85-7596-515-3
(ePUB)
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Para saber mais

Para obter mais informacbes sobre
essa obra, acesse o site através do QR

Organizadora Nelly Novaes Coelho )
llustrado por Fido Nesti code ou pelo endereco eletronico:

Versos de amor e morte é uma antologia dedicada
aos poemas de Luis de Camoes, editada em formato
“bolso” para expandir a abordagem iniciada com a
obra do autor em quadrinhos. A selecdo dos sone-
tos feita pela critica Nelly Novaes Coelho apresenta
agucadas leituras de cada um dos textos, dividida em
sete categorias tematicas.

https://www.edito-
rapeiropolis.com.br/
produto/versos-de-a-
mor-e-morte/

Trata-se de um trabalho impressionante de res-
gate da composicdo e da lirica camoniana com at-
encao especial aos temas que mais mobilizam o
homem: o0 amor e a morte. Livro editado com 0
0 apoio da DGLAB - Direcao-Geral do Livro, Vi
dos Arquivos e das Bibliotecas, érgao do O
Ministério da Cultura de Portugal.
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Dez contos do além-mar

Adolfo Coelho e Teofilo Braga
Organizagdo de Ana Carolina Carvalho
ilustrado por Taisa Borges

17 x 24 cm e 48 paginas ® 4 cores ®
ISBN 978-85-7596-197-1

Livro digital ISBN 978-85-7596-436-1
(KF8) e 978-85-7596-422-4 (ePUB)
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/Para saber mais )

Para obter mais informacbes sobre essa
obra, acesse o site através do QR code ou
pelo endereco eletronico:

Tin N

r_:;",‘-_j- https://www.editorapeiropolis.
i{"&"’ com.br/produto/dez-contos-do-
M=% -alem-mar/
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Em 1867, Tedfilo Braga comparou a edicdo de seu livro a uma garrafa jogada ao mar, com o
objetivo de marcar e difundir a existéncia do povo portugués. Quase 150 anos depois, Ana Ca-
rolina Carvalho a recolhe, junto com outros contos de Adolfo Coelho, e lanca sua garrafa, uma
antologia de antigas historias populares. Com essa garrafa em méaos, faz-se possivel uma viagem
para o além-mar, pelos caminhos da literatura oral e escrita, pela histéria e cultura dos nossos
antepassados — que conduzem a lingua portuguesa, nossa lingua-mae, e a nés mesmos. O Jodo
Grilo, a Linda Branca, a Raposa, o Pedro de Malas Artes, o Jodo Pequenito e até a Comadre Morte
aparecem nessas histoérias, que cruzaram o oceano e os séculos sé para o leitor brasileiro desco-
brir um pouco mais sobre si mesmo e sua cultura, na voz dos antepassados. Livro editado com o
apoio da DGLAB - Direcdo-Geral do Livro, dos Arquivos e das Bibliotecas, érgao do Ministério da

Cultura de Portugal.
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Organizada pela mineira modernista Henriqueta
Lisboa, uma das maiores poetas brasileiras, com
prefacio de Bartolomeu Campos de Queirds, essa
antologia contempla poemas do além-mar. Dos clés-
sicos aos modernos, vocé vai encontrar aqui Anténio
Nobre, Luis de Camdes, Fernando Pessoa, Almeida
Garrett e muitos outros — vozes poéticas escolhidas
por Henriqueta para falar aos ouvidos dos jovens lei-
tores brasileiros que, juntas, compdem paisagem de
incrivel beleza, em que o que se apreende é a essén-
cia da poesia e da lingua portuguesa. Livro editado
com o apoio da DGLAB - Direcao-Geral do Livro, dos
Arquivos e das Bibliotecas, ¢érgao do Ministério da
Cultura de Portugal.
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Antologia de poemas
portugueses para a juventude

Organizacao de Henriqueta Lisboa
ilustrado por Taisa Borges

19 x 26 cm © 64 paginas ® 1 cor ®
ISBN 978-85-7596-030-1

ﬁ? Livro premiado!

Para saber mais

Para obter mais informacoes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico:

https://www.editorapei-
ropolis.com.br/produto/
antologia-de-poemas-
-portugueses-para-a-ju-
ventude/ Y,
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ANTONIO TORRADO

ATIREM-SE
AO AR!

O QUE NUNCA NINGUEM CONTOU
DE UMA VIAGEM HISTORICA

>&Peir6polis
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Como um avido, tdo mais pesado que o ar, pode ven-
cer o baldo, tdo menos pesado que o ar, e conquis-
tar os céus, frequentados apenas pelos passarinhos?
Essas e outras perguntas encafifavam o dr. Hélio
Dantas, incansavel inimigo de dois herdis reais: Gago
Coutinho e Sacadura Cabral.

Foram eles os primeiros a alcancar o Brasil por via
aérea, vindos de Portugal. Por pouco e por culpa das
tropelias do dr. Hélio ndo ficavam pelo caminho, mas
os dois valentes tudo venceram para, depois, muito
se rirem dos acidentes da viagem. Riem eles e ri o
leitor ao longo dessa peca teatral de autoria de uma
das grandes expressoes da literatura para criangas e
jovens em lingua portuguesa.

Livro editado com o apoio da DGLAB - Di-
recdo-Geral do Livro, dos Arquivos e das Bibliotecas,
6rgao do Ministério da Cultura de Portugal.
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14 x 21 cm o 184 paginas ® 1 cor e
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Livro digital ISBN 9788575965351
(ePUB)
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code ou pelo endereco eletronico:

https://Awww.editora-
peiropolis.com.br/pro-
duto/atirem-se-ao-ar/
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Conheca mais livros que fazem essa ponte!
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sabel Minhos Morling
Madolena Matoso,

STE,LIVRO
ESTA TE
CHAAAANDGO

UM LIVRO
RPARA TORES

NAO QUERO USAR

OCULOS

Somos brasileiros e a lingua portuguesa esta
conosco todas as horas do dia e da noite: so-
nhamos, pensamos, falamos, lemos e escre-
vemos em portugués, expressamos nossos
sentimentos em portugués. Com a lingua
portuguesa tecemos o nosso dia a dia.

(NA® Suve?)

Baixe o catalogo completo

pelo QR Code ou pelo endereco
eletrénico: https://www.edito-
rapeiropolis.com.br/Catalogo-
Literatura-Portuguesa-2022-
Peiropolis.pdf

Ao longo dos anos, a Peirépolis vem cons-
truindo com entusiasmo um catélogo de lite-
ratura portuguesa com muitas descobertas
culturais e linguisticas que nos lembra simila-
ridades insuspeitadas entre um pafs e outro
que falam a mesma lingua.
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Narracdo de
historiaS na escola



N arrarR historias na escola?

Sim, faz todo o sentido para todas as idades

Ana Carolina Carvalho

A afirmacédo de que a escola é lugar de leitura
ndo causa nenhum estranhamento. Afinal, é
exatamente isso uma das coisas que esperamos
que essa instituicdo promova: a formagao de lei-
tores auténomos, criticos e plenos, ou seja, lei-
tores que circulem por diferentes géneros textu-
ais, compreendendo seus diversos usos, praticas
e funcoes sociais, estabelecendo relacoes a par-
tir das leituras: com sua vida, o mundo, outros
textos. Assim, as histérias lidas costumam ser
valorizadas e ter seu espaco garantido na escola.

Mas... E a narracao de historias?
Elas também sdo importantes na escola?
Se sim, por qué? E sdo pertinentes a todas
as etapas da educacdo bésica? Ou apenas
para aqueles que ainda ndo leem de forma
convencional e autbnoma? Muitas vezes,
ouvimos afirmacoes do tipo:

® “Para as criancas pequenas, é melhor
contar histérias do que ler. Afinal, dessa
forma, elas compreendem melhor o enre-
do e prestam mais atencao”.

"Depois que aprendem a ler, é importante
que o fagam sozinhos, para treinar as ha-
bilidades de leitura e, também, para que
exercam a leitura como acontece na vida:
silenciosamente e de forma solitaria”.

Em relacdo a primeira afirmativa, consi-
deramos que ler e contar sdo acdes distintas
e envolvem diferentes aprendizagens para as
criancas, que certamente ndo se restringem a
compreensao da histéria.
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0 que esta em jogo nas duas
situacoes?
Ao ler uma historia para as criancas, elas entram
em contato com a linguagem escrita, que se
estrutura de modo muito diverso da linguagem
falada, utilizando diferentes expressdes e cons-
trucoes. Além disso, ao ouvir uma historia lida, as
criangas aprendem a reconhecer o estilo de um
autor ou autora, 0 modo como ele ou ela combi-
nou as palavras para que gerem efeitos estéticos
no leitor, ou seja: as criangas entram em conta-
to com a beleza da linguagem escrita, podendo
frui-la esteticamente. As criancas aprendem que
alingua escrita é estavel — ndo importando quem
|é e quando lé — o texto é sempre o mesmo. E
ainda, no caso dos livros ilustrados, as criancas
aprendem a construir sentidos a partir da inter-
-relacdo entre diferentes narrativas, a textual e a
visual. Por ultimo, mas ndo menos importante,
ao acompanhar a leitura em voz alta pelo adul-
to ou outro leitor mais experiente, as criancas
podem aprender os comportamentos leitores,
que sao as acoes que fazemos quando lemos
(conversar, voltar ao texto para verificar o que
se compreendeu, pular o que nao interessa etc).
E no caso da narracao oral de histérias, o que
as criangas podem aprender? Em primeiro lugar,
que a lingua oral é maledvel as circunstancias,
ou seja, eu nao conto uma histéria sempre do
mesmo jeito, sou afetado pelo publico, pelo mo-
mento (por mais que tenha ensaiado e me pre-
parado). As criancas também entram em contato
com um patriménio oral e imaterial: as historias
passadas de boca em boca, e compreendem que
o conhecimento ndo esta apenas nos livros, mas
naquilo que as pessoas sabem de memoria. Além



disso, vao aprendendo que ha muitos jeitos dife-
rentes de contar uma histéria, ha expressdes mais
comuns a certos contadores, e ainda que guar-
dem muitas semelhancas, cada um tem o seu
jeito de contar, de se relacionar com o publico e
com a histéria. Finalmente, as criancas aprendem
a imaginar aquilo que escutam, criando mental-
mente 0s cenarios, as personagens.

E quanto a compreensao? Essa é uma
questdo... Sera que todos precisamos entender
da mesma maneira as histérias lidas e conta-
das? N6s mesmos ndo vamos compreendendo
um mesmo enredo de modos diferentes ao
longo da vida? Pois entdo, uma boa historia
bem lida e bem contada vai percorrer diferen-
tes caminhos entre aqueles que entram em
contato com ela. E essa é a beleza da experién-
cia com a literatura, seja escrita ou oral.

Quantas aprendizagens essas situacoes de
contato com as histérias podem nos dar!

Até aqui, focamos mais nas criancas meno-
res, embora essas aprendizagens perdurem ao
longo da escolaridade. Mas, o que dizer da nar-
racdo de histérias entre aqueles que ja sabem
ler por conta propria? Anteriormente, vimos
que as aprendizagens envolvidas na leitura e na
narracao sao bem diferentes, certo? Uma expe-
riéncia ndo substitui a outra. Portanto, faz todo
o sentido seguir com as duas modalidades.
Mas, e quando os jovens estudantes ja com-
preenderam as diferencas entre elas? Quando
j& reconhecem a linguagem oral é maleavel e
diversa da linguagem escrita, por exemplo?

Quais seriam as outras
aprendizagens e experiéncias

que a narracao de historias
poderia proporcionar aos jovens
estudantes?

Para tentar responder a essas questoes, vamos

pensar um pouco sobre o mundo em que vi-
vemos? Um mundo permeado pela agilidade,
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pela sobreposicdo de informacdes que se suce-
dem dia a dia ou hora a hora, pelo excesso de
opinides rapidamente construidas, pelo fazer
automatizado, pela profusdo de imagens que
nos assolam, muitas vezes estereotipadas.

Diante desse contexto contemporaneo, a
proposta de se compartilhar histérias narradas
pode significar uma parada.

Parar para ouvir o0 outro e o seu jeito de
contar. Parar para escolher o que cada con-
tador vai narrar. Parar para perceber a reacao
dos outros diante de uma histéria. Parar para
refletir sobre a vida, sobre o mundo em que vi-
vemos e como aquela historia se relaciona com
o momento de cada um. Parar para construir
sentidos pessoais. Parar para imaginar cena-
rios, personagens, outros tempos e mundos,
diferentes dos nossos. Parar para fantasiar.

Ademais disso tudo, ao ouvir uma histéria
contada, vivemos uma experiéncia de encon-
tro, muito diferente do que experimentamos
em nosso cotidiano. Estar diante do outro de
um jeito renovado, por meio do encontro com
o outro e seu modo muito proprio de contar,
e com o enredo, com o mistério que é a vida,
com a complexidade do humano.

Quantas coisas se passam dentro da gente
quando ouvimos uma histérial

Além disso, também podemos aprender a nos
narrar melhor e, portanto, a nos conhecer melhor.

E tudo isso faz parte do que precisa aconte-
cer na escola? Claro que sim! A escola é o lugar
em que todas essas experiéncias precisam acon-
tecer. Muitas delas, e claro, as aprendizagens que
proporcionam e que estao, inclusive, previstas na
BNCC. Vamos ver como esse documento pode
dialogar com o que estamos falando?

Algumas competéncias especificas da
BNCC (destacamos duas por aqui — a numero
1 e a nimero 5) para a drea de linguagens do
Ensino Fundamental envolvem:
®  compreender as linguagens como constru-

cao humana, historica, social e cultural, de



natureza dindmica, reconhecendo-as e va-
lorizando-as como formas de significacdo
da realidade e expressdo de subjetividades
e identidades sociais e culturais;

® desenvolver o senso estético para reco-
nhecer, fruir e respeitar as diversas mani-
festacOes artisticas e culturais, das locais
as mundiais, inclusive aquelas pertencen-
tes ao patrimonio cultural da humanidade,
bem como participar de préticas diversifi-
cadas, individuais e coletivas, da producao
artistico-cultural, com respeito a diversida-
de de saberes, identidades e culturas.

Além disso, tudo o que estamos abordan-
do também dialoga com alguns objetivos, li-
gados ao eixo da oralidade. Em se tratando da
“consideracao e reflexdo sobre as condicoes
de producédo dos textos orais que regem a cir-
culacdo de diferentes géneros nas diferentes
midias e campos de atividade humana”, espe-
ra-se que os estudantes possam:
® refletir sobre diferentes contextos e situ-
acoes sociais em que se produzem textos
orais e sobre as diferencas em termos
formais, estilisticos e linguisticos que es-
ses contextos determinam, incluindo-se
ai a multimodalidade e a multissemiose;
®  conhecer e refletir sobre as tradicoes orais
e seus géneros, considerando-se as préaticas
sociais em que tais textos surgem e se per-
petuam, bem como os sentidos que geram.

Para os anos iniciais do EF, ainda destaca-
mos algumas habilidades previstas na BNCC:

Do 1° ao 5° ano

(EF15LP19) Recontar oralmente, com e
sem apoio de imagem, textos literarios li-
dos pelo professor.
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Para o 3° ano

(EFO3LP27) Recitar cordel e cantar repen-
tes e emboladas, observando as rimas e
obedecendo ao ritmo e a melodia.

Do 3° ao 5° ano

(EF35LP11) Ouvir gravacoes, cancoes,
textos falados em diferentes variedades
linguisticas, identificando caracteristicas
regionais, urbanas e rurais da fala e respei-
tando as diversas variedades linguisticas
como caracteristicas do uso da lingua por
diferentes grupos regionais ou em diferen-
tes culturas locais, rejeitando preconceitos
linguisticos.

(EF35LP28) Declamar poemas, com ento-
nacao, postura e interpretacao adequadas.

Do 6° ao 9° ano

(EF69LP53) — (...) contar/recontar histo-
rias tanto da tradicao oral (causos, con-
tos de esperteza, contos de animais, con-
tos de amor, contos de encantamento,
piadas, dentre outros) quanto da tradi-
cao literéria escrita, expressando a com-
preensao e interpretacdo do texto por
meio de uma leitura ou fala expressiva
e fluente, que respeite o ritmo, as pau-
sas, as hesitacbes, a entonacao indicados
tanto pela pontuacao quanto por outros
recursos grafico-editoriais, como negri-
tos, italicos, caixa-alta, ilustracoes etc.,
gravando esse conto/reconto, seja para
analise posterior, seja para producao de
audiobooks de textos literarios diversos
ou de podcasts de leituras dramaticas
com ou sem efeitos especiais (...).
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Propostas e espacos para a narracdo na escola

Contar historias é protagonizar
uma cena

Atualmente ndo se pensa mais o estudan-
te como um receptor de um conhecimento
pré-estabelecido. Conhecer e aprender sao
experiéncias que supdem uma interacao ati-
va com o conhecimento, que supdem estar
em acao, participando de praticas sociais que
dao sentido ao contetido com o qual entra-
mos em contato.

Quando pensamos, por exemplo, na for-
macao do leitor e daquele que faz uso da
linguagem para se comunicar oralmente por
escrito é preciso garantir que possa participar
de situacoes que envolvem o contato com a
linguagem, concebendo que ele ndo é apenas
leitor, mas também ouvinte/consumidor/pro-
dutor. Isso significa considerar, portanto, que
o jovem, ao ser formado como ser que usu-
frui de préticas sociais de linguagem, necessita
percorrer toda a cadeia que envolve o texto.
Isso também significa que é preciso coloca-lo
no centro do processo, como autor, como pro-
tagonista daquela prética. E preciso que se dé
voz e autoria.

E por que isso é tao

importante, afinal?

Quais sao os conhecimentos
envolvidos quando o jovem
ocupa esse lugar?

Ao participar ativamente de praticas que dao
sentido a linguagem, os estudantes entendem
melhor a funcéo dos textos, para que eles ser-
vem, como circulam, quais sao seus alcances,
como sdo produzidos.

No caso especifico da narracao de histo-

rias, ha muitas aprendizagens envolvidas:

®  Maior compreensao acerca do lugar que as
historias ocuparam, e ainda ocupam, para
0s seres humanos: um lugar de transcen-
déncia em relacdo a realidade concreta,
abrindo espaco para a fantasia e a ficgao,
algo tao fundamental para que possamos
criar coisas no mundo e, portanto, fazer
nascer novos mundos.

®  Ampliacdo de repertério diverso de histo-
rias de origem oral ou de histérias autorais
cuja fonte foram as narrativas orais.

®  Apropriacao dos processos de escolha da
historia que se vai narrar.

®  Aprofundamento da relacdo com aquela
narrativa escolhida, refletindo sobre os sen-
tidos que ela tem para cada narrador.

® Maior autoria narrativa — como cada um
escolhe contar aquela histéria.

® Alargamento da escuta — da histéria e do
grupo para o qual se vai contar.

® Desenvolvimento da conversa sobre a his-
téria narrada.

Possiveis dialogos com os livros

Dentre os titulos que apresentam narrativas
orais, ha dois que podem conversar mais dire-
tamente com esse lugar de autoria dos jovens:
A sombra da mangueira e Mesma nova his-
toria. Vamos ver como esses livros combinam
muito bem com esses objetivos?

® Para conhecer vozes de outros jovens
contadores e se aventurar na narracdo de
histérias: A sombra da mangueira. Neste



livro, os jovens ocupam lugar central. Suas
histérias podem ser lidas no livro e suas
vozes ouvidas nos audios, com acesso via
QR code. A partir da leitura e da escuta,
pode-se propor que os estudantes gravem
e compartilhem suas histérias (narrativas
orais a partir de pesquisas, histérias de au-
toria dos estudantes, com base no modo
de narrar dos contos tradicionais). As grava-
¢oes podem fazer parte de uma colecdo de
podcasts, compartilhada em plataforma,
por exemplo, ou em redes sociais, como
grupos de WhatsApp ou semelhantes.
Para refletir sobre as diferentes versdes de
uma mesma histéria: Mesma nova histdria. A
antiga expressao “quem conta um conto au-
menta um ponto” faz todo o sentido no caso
das narracdes orais. Em alguns casos, ndo se
trata de aumentar um ponto, mas trocar ex-
pressdes, mudar um pouco o enredo, trazer
elementos que dialoguem com o contexto
atual. Enfim, voltamos aqui a ideia de que as
histérias narradas oralmente sdo muito mais
permeaveis as circunstancias. Como exem-
plo, pode-se citar o livio Mesma nova histo-
ria, de Everson Bertucci, Mafuane Oliveira e
Jodo Paulo Vaz, e explorar as diferentes ma-
neiras de contar e de versdes que surgiram
com cada narrador e sua linguagem.

No caso deste livro, o leitor encontrara
contribuicoes diversas: Everson escreveu a
histéria, Mafuane a contou oralmente e Jodo
Paulo a ilustrou, narrando a seu modo. Como
cada autor apresenta seu olhar para o mesmo
enredo? O que as imagens nos contam sobre
a histéria? Como Mafuane apropriou-se da
histéria, ao conté-la oralmente? Em que medi-
da as narrativas se aproximam ou se afastam,
apresentando semelhancas e diferencas?

E possivel, em trio, criar trés diferentes lin-
guagens para uma mesma histéria? Pode-se
propor uma acao como essa aos estudantes,
dividindo-os em trios.
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Para apropriar-se do modo tradicional de
narrar histérias, criando enredos que dialo-
gam com nossa realidade: Ah... Nisso eu
néo tinha pensado! Ha algumas férmulas
muito comuns nas historias tradicionais e
que, ao longo da escolaridade, espera-se
gue os estudantes j& tenham se apropria-
do. Alguns aspectos que podem ser cita-
dos sao a repeticdo e a acumulacdo. Em
geral, as histérias com acumulacéo apre-
sentam um evento desencadeador da nar-
rativa, e a partir dai, a histéria é contada de
maneira repetitiva. Uma mesma acao vai
sendo realizada por personagens diferen-
tes, e a repeticdo de um mesmo aconte-
cimento se da por acumulacdo. Surge um
personagem que ndo consegue resolver o
conflito central da histéria, e entdo vem
outro, que também nao consegue, e assim
vai, até que finalmente se resolva a ques-
tdo. Essa forma de organizacdo do enredo
pode ser vista no livro Ah... Nisso eu ndo
tinha pensado! que explora temas muito
atuais: especulacao imobilidria nas grandes
cidades, a falta de cuidado com pessoas
mais velhas e a resolucao pela solidarieda-
de. Buscando exercitar-se nesse modo tra-
dicional de narrar, mas também exercendo
a autoria, pode-se propor que os estudan-
tes criem seu proprios enredos, a partir de
contextos ou conflitos contemporaneos.

Olhares para o percurso de quem
conta historias

N&o precisa ser performatico, ndo precisa fan-
tasiar-se e nem montar um cenario. Narrar
uma histéria deveria fazer parte do cotidiano
da escola, deveria ser espaco permanente de
encontro entre estudantes, educadores e toda
a comunidade escolar. J& pensou se pudésse-
mos parar todo dia para ouvir ou contar uma
histéria? Ou pelo menos alguns dias por sema-
na? Certamente isso estreitaria os lacos entre
todos, exercitariamos mais a arte da escuta e,



portanto, a empatia. O mundo anda muito
precisado dessas coisas.

E tdo simples e tao importante, que deve-

rlamos nos perguntar: por que N30 pensamos
nisso antes? Pois €. Mas, se ndo pensamos,
estd na hora de comecar a pensar e colocar
em pratica. E para que a narracao de histérias
passe a habitar com mais frequéncia o espaco
escolar — ou qualquer outro espaco educativo,
podemos pensar numa sequéncia de acoes:

Conhecer narradores e suas formas de nar-
rar — ouvir muitas histérias e ir se aproxi-
mando das muitas maneiras de contar uma
historia.

Relembrar de histérias ouvidas na infancia
ou em outras ocasides da vida — o que en-
cantava naquela narrativa e no jeito que
me foi contada.

Ler muitas histérias de origem oral e exer-
citar-se na narragdo — como posso contar
oralmente uma histéria lida.

Possiveis dialogos com livros

No livro Antigamente era assim, temos

nao apenas exemplos de como se contar

histérias, mas também reflexdes sobre os

caminhos de cada contadora/o. Para além

do texto existente no livro, é interessante

consultar os dudios gravados (via QR code)

pelos contadores de histérias. A partir da

leitura e escuta, pode-se refletir:

® (O que chama a atencao nas historias
dos contadores?

®  Haalgo em comum no processo de for-
macao de todos eles? Como cada um
se relaciona com seu oficio, preparan-
do-se para contar histérias?

® Com qual ou quais narrativas vocé se
identifica mais? Por qué?

Para ir além nas reflexdes sobre a arte de nar-

rar histérias — um passeio por diferentes videos:

Para saber mais

A pedagoga, contadora e escritora Mafuane
Oliveira reflete sobre a arte de narrar histérias

https://Awww.youtube.com/
watch?v=GjvO672eHpU&-
feature=youtu.be

Para saber mais

Regina Machado conta sobre sua relacdo com a
arte de narrar histérias

https://www.youtube.com/
watch?v=uUsc6RH5AaY

Para saber mais

Série Historias de Contador — realizacdo Itad
Cultural e Boca do Céu

https://www.youtube.
com/playlist?list=PLaV4c-
VMp_odwboujO8WL5zKR-
-OWNNgYly

e
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Sarau de Narracao

Para além de contar histérias de forma mais
permanente, é possivel é desejavel, organizar
outras praticas sociais que envolvem a narra-
cao de histérias como, por exemplo, um sarau.
Desta forma pode-se ampliar ndo s6 o nimero
de participantes, como misturar diferentes fai-
xas etérias e publicos — um sarau aberto para
a comunidade, um sarau on-line aberto ao pu-
blico em geral, entre outras formas.

Embora possam entrar variados géneros
em um sarau e este tipo de proposta fala cir-
cular com frequéncia a poesia, os textos de
origem oral, por terem circulado bastante em
encontros, apresentacdes e trocas entre con-
tadores de histérias e o publico, combinam
muito com tal prética.

Na estante de livros, apresentamos uma
série de titulos que podem funcionar muito
bem em um sarau.

Sera que o sarau faz parte do
repertorio de todos?

Ultimamente os saraus andaram em voga no-
vamente. Muitos espacos culturais aderiram a
essa pratica antiquissima, atraindo um publico
cada vez maior. Nos Ultimos anos, inclusive, al-
guns eventos desse tipo ficaram bastante popu-
larizados em diversas regides do pafs. Na cidade
de S&o Paulo, por exemplo, ganhou notorieda-
de o Sarau da Cooperifa, realizado no bar do
Zé Batidao, na zona sul da cidade. O sarau foi
responsavel por lancar varios escritores e poe-
tas, dando voz a muitos talentos, sobretudo por
juntar muitas pessoas daquela comunidade em
torno da poesia e da literatura, aproximando-as
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dessa forma de arte. No caso do Sarau da Coo-
perifa, a “poesia desceu do pedestal para beijar
0s pés da comunidade”.

Sera que na sua regiao hd algum sarau que se
firmou nos Ultimos tempos? Faca uma pesquisa.
Pergunte também aos estudantes se eles sabem o
gue é um sarau, se ja frequentaram algum.

Caso esse tipo de evento seja desconhe-
cido da maioria, pode-se fazer uma pesquisa
com o grupo sobre as origens do sarau, de
onde veio esse nome e porque se convencio-
nou chamar assim. Para ampliar as referéncias,
pode-se consultar a revista on-line Arara.

Vocé sabe o que é sarau?
]

.?'J_
S

&;
https://arararevista.com/voce-sabe-
-0-que-e-sarau/

Sarau presencial ou on-line?

Depois da pandemia, essa é uma questdo que
sempre nos colocaremos quando planejarmos
uma acao coletiva. Embora nos tenha limitado
as acdes presenciais, o isolamento social nos
trouxe outras possibilidades de formato que
permitem nao so atingir outros publicos, mas
também incluir novas ferramentas e, portanto,
novas aprendizagens para os envolvidos. Alids,
¢é fundamental que os estudantes se envolvam
de diferentes maneiras na organizacdo do sa-
rau — desde o seu planejamento até a divulga-
cao e participacao.

No sarau a distancia, pode-se lancar mao
do uso de videos com narracoes de historias e
podcasts, mesmo se o encontro for sincrono.
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Histérias de narradores

Antigamente era assim: alguém parava para contar, ou-
tros paravam para ouvir.

N&o é livro para ensinar como se faz. “Ninguém
ensina ninguém a contar histérias”, escreve Regina Ma-
chado, organizadora do livro. Contar histérias envolve
um profundo processo de encontro consigo mesmo,
com as raizes, os porqués, as vontades, as possibilida-
des de cada um. E caminho e, sendo assim, cada qual
trilha o seu. Mas conhecer o andar do outro pode nos
ajudar a encontrar 0 nosso passo. Este livro é sobre isso:
mostrando caminhos, nos ajuda a pensar sobre o que é
necessario para se contar historias.

Por alguns anos, Regina Machado acompanhou
sete narradores de histérias em seu Paco do Baoba.
N&o era curso, nem aula, eram apenas “pessoas que
chegaram atraidas por nao sei que vento da alma” e
formaram o grupo que ganhou o nome de Antigamen-
te era assim, numa referéncia ao final de uma histéria
indigena. Cada relato abre para o leitor uma possibili-
dade de olhar para a narracao de histérias de um jeito
diferente e convida a refletir: que jeito serd o meu? O
que faz mais sentido para mim?
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20,5x 27,5 cm © 56 paginas ® 4 cores
* |SBN 978-65-86028-90-4

Livro digital ® ISBN 978-65-86028-86-7
(Kindle) » 978-65-86028-88-1 (ePub)

Q) Ouca as narracoes no site

Neste livro conhecemos jovens contadores de historias ) ™
. o . Para saber mais
mocambicanos, as histérias narradas por eles e os jeitos
que cada um tem de contar. Um livro que aproxima os
jovens dessa arte milenar: a narracao oral de histérias.
Além de nos revelar como se deu esse encontro e
as impressoes de Abu sobre Maputo e sua cultura, o
livro abre espaco para as histérias e vozes desses jovens
contadores de histérias, adolescentes que tém em tor-
no de 11 a 17 anos. As histérias mesclam o formato
o o produto/a-sombra-
tradicional, com presenca forte do fantastico, com ele- -da-mangueira
mentos atuais, relativos a vida e realidade dos jovens Y,
contadores.

Para acessar mais informacoes so-
bre essa obra, acesse o site através
do QR code ou do link.

https://www.edito-
rapeiropolis.com.br/
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Ah... Nisso eu nao
tinha pensado!

Ludovic Souliman
traduzido por Regina Machado
ilustrado por Bruna Assis Brasil

22 x 32 cm e 48 paginas e 4 cores ® capa dura
ISBN 978-85-7596-634-1

Livro digital ® ISBN 978-85-7596-636-5
(Kindle)  ISBN 978-85-7596-635-8 (ePub)

e 1‘& udovic SOULIMAN | Bruna AS:
5 Traduc3o de Regina MACHADO.

Ludovic Souliman é um contador de histérias fran-
cés. Ele ja veio ao Brasil e participou do Boca do Céu
- Encontro internacional de contadores de histérias,
organizado por Regina Machado, que também assi-
na a tradugao da histéria para o portugués. Trata-se /Para saber mais X
de um conto autoral, mas com fortes referéncias de Para acessar mais informacoes so-
histérias tradicionais, a comecar pelo formato de bre essa obra, acesse o site através
conto acumulativo. A partir de uma narrativa oral, do QR code ou do link.

depois fixada na linguagem escrita, Ludovic Souli-
man nos promove uma reflexao sobre nosso mundo,
a transformacdo que costuma ocorrer nas cidades

!
grandes, privilegiando o lucro ao invés das pessoas %

E https://www.edito-
. rapeiropolis.com.br/

s produto/ah-nisso-eu-

-nao-tinha-pensado

que moram nesses espacos, trazendo uma possivel
saida, calcada na solidariedade.
Com essa narrativa, o autor também nos revela -
algo importante sobre o lugar que as histérias ocu-
param na histéria: uma via para se pensar sobre a
vida. Para além da narrativa textual, o livro foi elabo-
rado como album ilustrado, explorando a relagao en-
tre texto e ilustracdo. A técnica utilizada pela ilustra-
dora, Bruna Assis Brasil, também dialoga fortemente
com o contelido, ao misturar imagens de fotografia
de uma cidade grande com os desenhos.

J
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A histoéria nasceu a partir da colaboracdo de trés auto-
res que se experimentaram em diferentes linguagens.
O texto escrito por Everson ganhou voz na narracao
de Mafuane e depois uma narrativa visual composta
por Joao Vaz. Assim, como é parte do caminho das his-
térias orais, a narracado foi se modificando, perdendo
uma parte aqui, ganhando outra ali, até fixar-se nessa
edicado escrita.

Com muitas arestas de aproximacao com o livro
Ah... Nisso eu ndo tinha pensado!, Mesma nova histo-
ria aposta na estrutura de um conto de repeticdo, que
vai também agregando novos elementos a narrativa e
a relacdo entre uma avo e seu neto. Ha aqui, também,
muitas reflexdes sobre questdes que envolvem diferen-
tes geragdes, a memdaria dos mais velhos, a perspectiva
da morte e as diferentes fases da vida, com suas per-
das e ganhos.

A presenca dos personagens negros abre espacgo
para que pensemos e possamos valorizar a presenca
da diversidade na literatura que se apresenta para as
criancas, contribuindo para que essa representacao se
evidencie, cada vez mais, contribuindo para uma edu-
cacao antirracista na escola.
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112-5 (Kindle) o
(ePub)

Mesma nova historia

Everson Bertucci, Mafuane Oliveira
ilustrado por Judo Vaz

22 x 26 cm @ 56 paginas e 4 cores
ISBN 978-65-563-110-1

Livro digital ® ISBN 978-65-5931-
978-65-5931-111-8

o) Ouca a narracao no site

Para saber mais

Para acessar mais informacoes so-
bre essa obra, acesse o site através

do QR code ou do link.

https://www.edito-
2. rapeiropolis.com.br/
y produto/mesma-nova-
-historia
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0 LENHADOR

Catullo da Paixao Cearense

O poema "0 lenhador”, publicado em 1918 no pri-
meiro livro de poesia de Catullo da Paixdo Cearense,
Meu sertao, recebe da Editora Peirépolis uma edicao
cercada de todo o cuidado que merece.

Organizada pelo poeta Francisco Marques (Chi-
co dos Bonecos) e prefaciada por Manoel de Barrros,
esta edicao em capa dura e ilustrada de “O lenha-
dor” traz o poema em duas versdes — no portugués
formal e em linguagem sertaneja, como era decla-
mado por Catullo, autor da célebre cancdo “Luar do
sertdo”, convidando assim o leitor a experimenta-lo
em voz alta.

O segundo capitulo do livro, assinado por Francisco
Marques —"Mestre Catullo: vida, paixao e lua”, leva o
leitor a aprofundar o seu olhar sobre o poeta, incluindo
outros poemas, anotacdes biogréficas, citacdes sobre
sua obra e bibliografia consultada. O leitor tem aces-
S0 a um apanhado com diversos trechos de obras de
autores que comentaram a producéo de Catullo, teste-
munharam sua performance em cantorias e recitais ou
que fizeram dele personagem.
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0 lenhador

Catullo da Paixao Cearense
organizado por Francisco Marques (Chico dos
Bonecos)

ilustrado por Manu Maltez
17 x 24 cm © 74 paginas ® 2 cores
capa dura ¢ ISBN 978-85-7596-221-3

Livro digital  ISBN 978-85-7596-506-1
(ePub)

ﬁ Livro premiado!

Para saber mais

Para acessar mais informacoes so-
bre essa obra, acesse o site através
do QR code ou do link.

https://www.edito-
rapeiropolis.com.br/
produto/o-lenhador
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Literatura oral para a infancia
e a juventude

Henriqueta Lisboa

ilustrado por Ricardo Azevedo

18 x 25 cm @ 200 paginas ® 1 cor e
ISBN 978-85-8566-393-3

Livro digital e ISBN 978-65-8602-872-0

i LENDAS, CONTOS&FABULAS ' (ePub)
POPULARES NO BRASIL |

ﬁ Livro premiado!

Os contos populares, lendas, fabulas e mitos recolhi-

dos pela poeta mineira Henriqueta Lisboa neste va- Para saber mais

lioso volume representam uma rara oportunidade de Para acessar mais informacdes so-
o leitor mergulhar no universo do folclore brasileiro, bre essa obra, acesse o site através
com sua riqueza de matizes culturais e a diversidade do QR code ou do link.

de temas que inspiram a imaginacao e a criacao de
novas histérias. Ou de novas versdes para uma mes-
ma historia. Sao histoérias de ouvir contar. De emo-
cionar e de divertir. Historias de todos nés, da nossa
cultura, para compartilhar em rodas de contacao e

https://www.edito-
rapeiropolis.com.br/
‘ produto/literatura-oral-
-para-a-infancia-e-a-ju-
ventude

vivenciar no coracao.
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&S
A ORIGEM do
BEIJA-FLOR

GLAVABY MuRpGAv:

Yaguaré Yama
Tustragoes de Taisa Borges

Os mitos de origem do mundo e dos seres que nele
vivem sao uma grande riqueza dos povos indigenas.
Neste livro, Yaguaré Yama registra uma dessas histo-
rias: 0 mito da origem do beija-flor, que vive na me-
moria dos antigos pajés do povo Maragud, habitante
do vale do rio Abacaxis, no Estado do Amazonas.
Esse povo valoriza muito o contador de histérias,
personagem sempre requisitado no cotidiano e nos
festejos da tribo, e é conhecido como “os indios das
histérias de fantasmas”.

No livro, a delicada historia é apresentada em
portugués e em maragud, dialeto misto de Aruak
com Nhengatu, e integra a colecdo Peirdpolis Mun-
do, que busca valorizar linguas minoritarias de todas
as partes do planeta.

Ouca a histéria na voz do autor, em sua lingua ori-
ginal, através do QR code ou pelo botdo “saiba mais”.

A origem do beija-flor
(Guanaby Muru-Gawa)

Yaguaré Yama
ilustrado por Taisa Borges

25 x 23 cm e 36 paginas ® 4 cores ®
ISBN 978-85-7596-246-6

Livro digital e ISBN 978-85-7596-495-8
(Kindle) 978-85-7596-494-1 (ePub)

o)) Ouca as narracdes no site

i} Livro premiado!

/Para saber mais h

Para acessar mais informacoes so-
bre essa obra, acesse o site através
do QR code ou do link.
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Esta breve e lirica narrativa sobre o desejo de crescer
e ser grande em todos os sentidos foi escrita em isi-
Xhosa e publicada primeiramente em versao bilingue
na Africa do Sul, berco da histéria e de seu autor.

IsiXhosa é uma das inimeras linguas africanas
ameacadas de extincao, e Mhlobo, professor univer-
sitario e estudioso de linguas africanas, foi um dos
seus mais ferrenhos guardioes.

Ouca o 4udio com a histéria na voz do autor,
em sua lingua original, através do QR code ou pelo
botdo “saiba mais”.

Grande assim

Mhlobo Jadezweni
ilustrado por Hannah Morris

25 x 23 cm ® 36 paginas ® 4 cores ®
ISBN 978-85-7596-178-0

Livro digital ® ISBN 978-85-7596-475-0
(Kindle) 978-85-7596-474-3 (ePub)

oy) Ouca as narracoes no site

ﬁ? Livro premiado!

[Para saber mais R

Para acessar mais informacoes so-
bre essa obra, acesse o site através
do QR code ou do link.

https://www.
» editorapeiropolis.
Cos  com.br/produto/
grande-assim
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As mais fantasticas feras do futebol brasileiro entram
em campo em uma partida nada convencional. De
um lado, a selecao brasileira com Mapinguari no gol,
Mula sem Cabeca na lateral direita, Curupira na la-
teral esquerda, Cabra-Cabriola e Capelobo na zaga,
Lobisomem (naturalizado brasileiro), Negrinho do
Pastoreio, Boitaté e Saci-Pereré no meio de campo e
Cabeca de Cuia e Romaozinho na frente. Do outro
lado, um combinado do resto do mundo com cra-
ques sobrenaturais — Mumia, Gargula, Frankenstein,
leti, Ciclope, Vampiro, Zumbi, Pé Grande e outros.
Tudo o que essas criaturas fantasticas realizam em
campo — os dribles, as jogadas perigosas e, claro, os
gols — é transmitido com muita graca pelo locutor
Carlos Cosme, que conta com o apoio do comenta-
rista e dos reporteres de campo.

Folclore de chuteiras

Alexandre de Castro Gomes
ilustrado por Visca

18.5x23.5 cm ® 72 paginas e 4 cores
® |SBN 978-85-7596-341-8

Livro digital e ISBN 978-85-7596-509-2
(Kindle) 978-85-7596-508-5 (ePub)

. N
Para saber mais
Para acessar mais informacoes so-
bre essa obra, acesse o site através
do QR code ou do link.

https://www.edito-
2. rapeiropolis.com.br/
¢ produto/folclore-de-
-chuteiras
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Didlogos com 0s jovens na escola — uma proposta de leitura

e aproximacao de relatos e poemas da jovem escritora

e velejadora Tamara Klink

Ana Carolina Carvalho

Neste material apresentamos algumas pos-
sibilidades de leitura e desenvolvimento de
propostas com os jovens estudantes dos anos
finais do ensino fundamental e do ensino mé-
dio a partir da leitura de duas obras literérias
escritas por Tamara Klink.

Ainda que a leitura literaria dessas obras
j& se configure como uma experiéncia em si,
pela possibilidade de fruicdo estética, pode-se
também ir além ao considerar desdobramen-
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tos que dialoguem tanto com o contexto de
vida dos jovens leitores, como com aspectos
da formacéo leitora e educacao literaria dos
estudantes, em consondncia com a Base Na-
cional Comum Curricular (BNCC).

Antes de apresentarmos algumas possibi-
lidades de abordagens da obra, vamos conhe-
cer a autora e seus livros um pouco melhor.

Acervo pessoal de Tamara Klink



N9 EXTERIEVGIAYG L40RITAS

As duas primeiras obras de autoria exclusiva de Tamara (anteriormente ela
havia publicado livro em coautoria com as irmas) versam sobre seus des-
locamentos, travessias e viagens, feitas em familia, quando era menor, e

depois em solitario, quando resolve colocar seus sonhos em pratica.

Um mundo em poucas linhas apresenta poe-
mas e textos em prosa poética sobre viagens
variadas que Tamara fez desde crianca com
sua familia, além de reflexdes sobre a vida, a
adolescéncia, os amores, o desenvolvimento
e as muitas experiéncias de deslocamento e
travessias: as que envolveram viagens propria-
mente ditas e aquelas que todos nés fazemos
ao crescer e nos lancar na vida. Os textos de
géneros diferentes conversam entre si e mos-
tram o caminho nem sempre linear da autora
em seu processo de amadurecimento. Buscan-
do guiar-se pelo sentido das experiéncias, nem
sempre a composicao dos textos no livro segue
uma ordem cronologica, e sim afetiva, daquilo
que foi vivido.

£40REVO COMO UMA DRAGA Cont
0 FUYD0 Dt ot CAVAL.

£ COME oW 10, £ COME o FuvDo
DE MAL IVTRIRO.

f MEU TEM?0 QUE DRAGO
FEROLMEVTE, A0 TATUAL MEUVY
DIAY Y04 MAGDS DE PAREL.

Mil milhas revela, por meio do relato de via-
gem, poemas, desenhos, os sentimentos, as
descobertas, as duvidas, os riscos e os acer-
tos vividos pela jovem navegadora, quando
aos 23 anos, resolve empreender a sua pri-
meira viagem em solitario em um pequeno
veleiro que parte da costa da Noruega e viaja
até a Franca.

Embora tenha se preparado para essa
empreitada ao longo da vida, a decisao de
realizar essa viagem acontece de forma um
tanto subita e traz muitos desafios para Ta-
mara. Todo o processo que envolve o pla-
nejamento da viagem, a compra do barco
e a sensacao de té-lo, as dificuldades e re-
ceios das primeiras saidas, a intimidade que
vai sendo construida entre a navegadora, a
Sardinha (nome dado ao barco) e o mar do
norte, os sustos e as conquistas sdo compar-
tilhados com o leitor.

Ha certamente um carater épico nesta
aventura, contudo Tamara ndo demonstra re-
ceio de compartilhar aquilo que nos une como
seres humanos: os medos, aflicbes, anseios, e
especialmente, o desejo e os sonhos.

10VHO04 480 COVIAY PERIGOIA.

N GEVTE VA0 DECIDE TE-LO04, YEW
PERIVE COMO 4EWAD.

ELES YASCENM P00 ELEY PROPRIO04,
CRESCEM EM 4ILEVCI0 E
E4PALHAYM WAILES YAY VO49AY
£4COLHAY TODAY.

Por meio de suas reflexdes pessoais e inti-
mas sobre a coragem, o medo, a travessia em
solitario, a navegacao feminina, as relacoes
com a sua origem familiar e os afetos envol-
vidos no seu crescimento e desenvolvimento,
o leitor perceberd que sdo muitas as viagens
contidas neste livro.

A edicdo ainda conta com fac-similes do
diario da autora, mapas do trajeto feitos por



ela mesma, poemas visuais e ao final, uma
selecdo de fotos de Tamara em diferentes mo-
mentos da vida: na infancia, com sua familia,
e algumas imagens de momentos cruciais vi-
vidos na Noruega, ao comprar o barco, e du-
rante a travessia pelo mar do Norte. As fotos
estdo permeadas de desenhos e legendas es-
critas por Tamara, ampliando a relacdo que vai
se estabelecendo entre o leitor e autora.

0 box — Crescer e Partir

A decisao de compor um box com os dois
titulos — Um mundo em poucas linhas e Mil
milhas — possibilita ao leitor navegar por di-
ferentes momentos, linguagens e experiéncias
vividas e registradas por Tamara Klink. O ca-
minho a ser feito na leitura fica nas maos do
leitor, que elege por onde deseja comecar a
ler e sequir adiante. Abrir cada um dos livros é
como entrar no mundo de Tamara e estar com
ela em suas travessias.

Se desejar comecar lendo Mil milhas pelo
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relato, o leitor conhecera detalhes da primeira
viagem em solitdrio de Tamara, e depois po-
derd reencontrar a voz poética da jovem na-
vegadora, condensando nos poemas escritos
e visuais, a experiéncia vivida: o que o texto
em prosa expande, pulsa de maneira sintética
nos poemas, compondo uma conversa entre
as duas formas que convida o leitor a refletir
sobre a diferenca entre as duas linguagens.

Se desejar comecar lendo Um mundo em
poucas linhas, o leitor seguird outro caminho,
percorrendo travessias e viagens anteriores, cos-
turando o passado com experiéncias mais re-
centes contidas nos poemas, indo e vindo nesse
trajeto, e, nessa costura, poderé refletir ao encon-
trar os relatos de viagem e poemas do Mil milhas:
quais sao os ecos daquela menina que viajava em
familia e que se descobria crescendo e se fazem
presentes na jovem navegadora que finalmente
partiu em solitario? Enfim, ha muitas possibilida-
des de ligacoes entre as leituras e, ao retornar aos
livros em diferentes momentos, o leitor podera
compor variados retratos da autora.

TAVIARAKLINK

& PARTIR



COVHECEYDO A AUTORA

CRLESC! VUMA CAIA OVDE A4
PAREDEY ERANM TREITAY DE LIVRO4
50BRE ALTO-MARL. MIVHA WAL
FORRAVA Y049A9 CAMAS (0N
PELOCIAY DE BICH04 AQUNTICOY,
MEU ?AL FORLLAVA V04409 40V H04
Con HI4TORIAY DE BARCOS E
VEVT04 AUSTRAN.

Mil milhas, p. 22.

Tamara Klink (nascida em Sao Paulo, em 1997)
é uma jovem navegadora, escritora e comu-
nicadora brasileira. Iniciou seus estudos em
arquitetura na Universidade de Sao Paulo, mas
a paixao pela navegacao a levou para a Franca,
onde cursou um Master na Ecole Supérieure
d’'Architecture de Nantes, especializando-se
em arquitetura naval.

Em 2021, Tamara empreende sua pri-
meira travessia em solitario, navegando pelo
mar do Norte, desde Noruega até a Franca.
Para realizar essa viagem, compra um peque-
no barco com suas economias, lancando-se
numa aventura ha tempos acalentada.

Por meio de registros em videos, dese-
nhos, diarios e poemas ela divide suas expe-
riéncias como navegadora, seus processos de
crescimento, os desafios encontrados pelo
caminho e as inUmeras descobertas com seus
leitores/espectadores/internautas, inspirando
jovens a acreditar em seus sonhos e assumir
o comando de suas travessias.

Sua experiéncia como escritora comecou
cedo, com a publicacdo do livro Férias na
Antartica, em 2011, escrito em parceria com

2.01

as irmas Laura e Marininha, e desde entao,
amplamente adotado no ensino fundamen-
tal em escolas de todo o territorio nacional.
Dez anos depois desta primeira publicacao,
Tamara estreia autoria em solitario, com os
livros Um mundo em poucas linhas e Mil Mi-
lhas, titulos que trazem relatos de suas via-
gens, poemas e desenhos da autora.

TOl UMA TRAVE44IA VECE4INRIA
QUE ME EV4IVOU UMA 4ERIE DE
LIGOES IMPORTAVTES. UMA DELAY
FO1 QUE, PALA 4EL YAVEGADOLA,
VRO BASTA 4ABER VAVEGAL. €
PLECI40 SABEL COVQUIATAL 04
ME4 DE VAVEGAL.

Mil milhas, p. 39.

Em outra midias

Além dos livros, Tamara utiliza diferentes lingua-
gens e meios de comunicacdo para se expressar,
como o instagram e o canal no Youtube.

Nessas midias, também nascem textos e
diferentes contetidos, em forma de relatos,
poemas e imagens.

Para conhecé-la melhor e compor um re-
trato por meio de diferentes linguagens, suge-
rimos uma visita a esses canais:

Tamara na web

Instagram:
https://www.instagram.com/tamaraklink/
YouTube:

https://www.youtube.com/c/TamaraKlink



https://www.instagram.com/tamaraklink/
https://www.youtube.com/c/TamaraKlink

Propostas de aproximacao
das obras na escola

Projeto de Vida — didlogos com a travessia
de cada leitor ou de cada leitora

Ser no mundo

Na adolescéncia, os jovens comecam a se pro-
jetar para a vida adulta, pensar no que podem
e desejam ser fora da escola, e quais decisdes
tomarao sobre os rumos de suas vidas. Nao se
trata apenas de pensar na profissdo, mas na
inscricdo de cada um no mundo. O que tem
mais a ver com o percurso daquele jovem?

E durante o periodo dos anos finais do en-
sino fundamental e no ensino médio que essas
questoes se colocam com mais forca. E a escola é
certamente o lugar em que os estudantes devem
comecgar a pensar em ancorar seus projetos para
que depois possam partir. Isso também significa
dizer que a escola precisa proporcionar essa cos-
tura entre o que o jovem é e faz, a sua bagagem,
a experiéncia vivida e os conhecimentos que ele
construiu, com as possibilidades do seu fazer no
mundo. Este é o momento em que o estudan-
te comeca a se perguntar: quem sou eu? Essa
pergunta, claro, nos acompanha ao logo da vida,
mas na adolescéncia, época de tantas mudan-
¢as, mais ainda, porque se quer saber, se precisa
saber: quem eu posso ser no mundo? E para o
mundo?

A propria BNCC estabelece que a escola ne-
cessita “[...] assegurar-lhes uma formacgao que,
em sintonia com seus percursos e historias, per-
mita-lhes definir seu projeto de vida, tanto no
que diz respeito ao estudo e ao trabalho como
também no que concerne as escolhas de estilos
de vida saudaveis, sustentaveis e éticos.” (p. 463)

Em conjunto, os livros de Tamara possibilitam
justamente que o leitor ou a leitora, ao refletir
sobre o percurso da autora, possa pensar no
seu proprio caminhar, na propria travessia:
quais trajetos fazem mais sentido? E quais sdo
os desafios a encarar nesse percurso escolhido?

H& muitos trechos nas obras que inspiram
essas reflexdes, como o poema que vem a seguir.

()

CALADD

0 BARCO ME DI44E TAVTAY COVIAY
IWOILIVEN

50P%E CRIAL CORAGEWM

50P%LE TOMAL 0 LEWME DA MIVHA
PLOPLIA VIDA

500RE DAL 7A4404 PEQUEY0Y
S0VHAVDO A EX04FERA

50pRE ACLEDITAL QUE COM E449A4
MAOLIVHAG £ E49E4 PEVAANEVTOY
P0DEMO04 1% LA LN DE OVDE VAD
A4 AVES DO CEV ,
P0DEM04 4EGUIR 04 TRIVTA-REN DO ARTICO
£ LEVAL V01901 CORAGOEY
PELNGIC04

70% TODA4 A4 CURVAY DO PLAVETA.

Mil milhas, p. 130.

Além de possibilitar uma reflexdo sobre
o projeto de cada um, esse poema — e tantos
outros trechos das duas obras — também apon-
tam para uma ousadia, um ir além. Lancar-se.
Com dedicacao e planejamento.

COMO 04 40VHO4, 094 PLAYDS
EXVITEM 40LIVHO4. MAG LAV 04
VA0 CRESCEM 4EWM COVTEXTO. VAD
P0DEM BROTARL VO AL. ALEW DE
TERRA FERTIL, DA LUL D0 40\,
ELES eRECIIAT DE EVTREGA,

PE COIDADO, DE ELEIGAD.

Mil milhas, p. 24.

Retomando a LDB, a BNCC do Ensino Mé-
dio, reforca alguns aspectos ligados a educacao
integral dos jovens a serem atingidos, entre ou-
tras coisas, por meio “da firme conviccéo na ca-
pacidade que todos os estudantes tém de apren-
der e de alcancar objetivos que, a primeira vista,
podem parecer além das suas possibilidades”.

Nos videos a seguir, tudo isso fica bastante
claro:
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Buscar o Barco

Neste video, lancado em 27 de agosto de
2020, Tamara fala sobre a compra de seu pri-
meiro barco, a Sardinha. Discorre a respeito
das sensacoes, dificuldades, expectativas e
tudo que vem com esse grande passo inicial
rumo a sua conquista.

0

71*  https://www.youtube.
y  com/watch?v=mVC-5D-
= GHImA

%
~

Crescer e Partir

Neste video, lancado em 3 de setembro de
2020, Tamara finalmente comprou seu bar-
co e vai contar a sua familia sobre seus so-
nhos e objetivos.

Algumas questdes podem ser levantadas a
partir dos videos e da experiéncia de Tamara,
para que cada jovem reflita:
® Quando a gente se da conta que cresceu?

® O que é crescer?

® Quando podemos tomar decisdes e seguir
Nosso rumo?

® O que trazemos na mala? Qual é nossa ba-
gagem existencial?

TEVHO AQUELE 4EVTIMEVTO DE
P0RTA DE VE4TIBULAR. TODA A
PLEPARAGAD 4ERLVIVU PARLA E4TE
MOMEVTO. £ TALDE ¢ALA ABLIL
MALE UM LIVRO DE HI4TORIA,
DECORAL UMA VOVA FORNMULA.
£ PRECI40 COVEIAL VO PROCE440
VIVIDO, COVVOCAR 04 4ABEREY
VEVCID04, ACREDITAL QUE MEIMO
A4 PERGUYTAS DITICELS TEW
LEIP04TAY.

Mil milhas, p. 55.

Além dessas questdes, pode-se ampliar as
reflexdes sobre o que significa ter um projeto
de vida, considerando diferentes dimensoes:

Dimensao Pessoal: autoconhecimento

® [ destino ou caminho? Destino é algo dado,
que costumamos projetar no futuro. E o
caminho? Como podemos diferencid-lo do

Acervo pessoal de Tamara Klink


https://www.youtube.com/watch?v=mVC-5DGHImA
https://www.youtube.com/watch?v=mVC-5DGHImA
https://www.youtube.com/watch?v=mVC-5DGHImA
https://www.youtube.com/watch?v=l27LJjidjpo
https://www.youtube.com/watch?v=l27LJjidjpo

destino? No caso de Tamara, era destino tor-
nar-se navegadora por ter nascido naquela
familia? Ou foi um caminho escolhido?

® Tamara empreende um longo processo de
autoconhecimento. Como isso transparece
nas diferentes linguagens que ela usa para
se expressar? O que podemos conhecer so-
bre ela depois de termos lido os dois livros e
explorado alguns videos?

Dimensao Social: impactos do entorno

imediato

® Nao fazemos nada sozinhos. Familia, co-
munidade e escola contribuem em nossas
decisdes. Como essas diferentes instan-
cias influenciaram o caminho de Tamara?

Dimensao Profissional: atuacao produtiva
®  Para colocar no mundo um projeto, é pre-
ciso ter objetivos claros, mas ir além deles.

Acervo pessoal de Tamara Klink

E preciso planejar: pensar nas etapas neces-
sarias para se alcancar aqueles objetivos,
nos recursos, nos prazos. Tudo isso fica
muito claro no percurso de Tamara, certo?
E possivel retomar seu passo a passo?

A partir dessas reflexdes, pode-se propor
aos estudantes registrarem:
® Que caminho vocé escolhe tomar hoje?
Como esse caminho reflete quem vocé é?
® Como seu entorno o influenciou nessa es-
colha?
® Como planeja-lo? O que vocé acha que
seria importante considerar nesse planeja-
mento?

Ao longo do ano ou dos anos finais da
escolaridade, os estudantes podem retomar
0s registros, observando o que se mantém e
o que se modifica em seu percurso e projecao.

2.04



APLOFUV DAY DO 0 GEVERD
LELATO DE VIAGEW

O relato de viagem é um género n&o ficcional,
que guarda algumas caracteristicas: escrito em
primeira pessoa, harra a experiéncia de uma
viagem do ponto de vista do autor ou autora.
Embora tenha essa perspectiva autoral e sub-
jetiva, apresenta fatos, situando-os no tempo
e nos lugares em que ocorreram. Desse modo,
podemos dizer que o relato estabelece com
leitor um pacto de nao-ficcao: o que sera nar-
rado tem pertinéncia no acontecido.

Embora esteja no terreno da nao-ficcao,
ndo podemos deixar de mencionar o quan-
to a literatura estd permeada, desde a sua
origem, por histérias e relatos de viagens.
Dentre as obras mais antigas e conhecidas,
podemos citar: Odisseia, de Homero, poema
épico que narra as aventuras de Ulisses ou
Odisseu, um dos herois da guerra de Tréia, na
volta para a sua casa, em [taca; Os Lusiadas,
de Camodes, também um poema épico que
narra as navegacoes ultramarinas do século
XVI, as grandes conquistas do povo portu-
gués e a viagem de Vasco da Gama as [ndias;
As viagens, de Marco Polo, escrito no século
Xlll, o livro foi ditado a um companheiro de
prisdo de Marco Polo, Rustichello, autor de
romances de cavalaria. Também conhecido
como /I Milione, relata o que Marco Polo viu e
conheceu ao viajar para a China, entre outros
titulos classicos que seguem lidos até hoje.

Se pararmos para pensar, inclusive, pode-
mos nos dar conta de que a chegada da Lin-
gua Portuguesa ao Brasil se deu por meio de
uma viagem e do seu relato: a Carta de Pero
Vaz de Caminha traz visdes sobre a chegada
ao novo mundo, muito antes de ser Brasil, e
foi escrita em 1500. E provavel que os relatos
e as historias de viagens sejam tao antigos e
persistam no mundo porque abarcam uma ne-

209

cessidade humana: desvendar o estrangeiro,
conhecer outros mundos, langar-se por mares
nunca dantes navegados...

Alias, necessidade humana, de homens e
mulheres, embora historicamente muito mais
associada ao género masculino. Por isso mes-
mo, a obra de Tamara torna-se também muito
relevante ao apresentar a faceta do protago-
nismo feminino. Em suas entrevistas, a jovem
velejadora costuma afirmar: “o mar nao liga se
sou homem ou mulher”, fazendo-nos refletir o
guanto essa ideia de que velejar faz parte do
mundo dos homens e que seria mais arriscada
para as mulheres é mais uma construcao so-
cial, sem paralelo nas condicoes reais que se
apresentam a ambos os géneros. Ao conhecer
o universo de Tamara Klink, o leitor ou a leitora
também poderd entrar em contato com a his-
téria de outras mulheres velejadoras que, in-
clusive, foram inspiracdo para Tamara. Dentre
as mulheres que ela costuma citar, estdo a bri-
tanica Ellen MacArhur, que velejou em solitério
ao redor da Inglaterra com apenas 19 anos e,
em 2005 bateu o recorde de volta ao mundo
mais rapida; e a brasileira Izabel Pimentel, que
foi a primeira latino-americana a cruzar o Oce-
ano Atlantico em solitario em 2006, e a fazer
uma volta ao mundo também sem companhia
no barco, em 2012.

QUAYDO A GEVTE VAVEGA, 04
LAGTROT DEAAPARECENM, MAY 04
LEGIATROY E4CRITOT PRRMAVECEN..

Ao falar de sua escrita, Tamara Klink gosta
de repetir essa frase. A escrita, de fato, fixa o
acontecimento que sempre pode ser fugidio,
um pouco ao modo do diério, que tenta guar-
dar o tempo e fatos cotidianos. Sem a escrita,


https://www.editorapeiropolis.com.br/produto/odisseia-em-quadrinhos/
https://www.editorapeiropolis.com.br/produto/os-lusiadas-em-quadrinhos/

esses acontecimentos poderiam se perder, fi-
cando embacados nas lentes do passado.

No caso do Mil milhas, livro que apresen-
ta um relato de viagem, ele nasce de um di-
ario da autora. Ainda que tenha sido escrito
originalmente como diario, narrando muitos
momentos intimos e apresentando interlocu-
¢des consigo mesma, Tamara o escreveu com
vistas a publicacdo, ou seja, para ser lido por
outras pessoas. Na escrita desse dirio voltado
para si e para os leitores, as caracteristicas do
género relato de viagem se fazem presentes,
tais como a descricdo de trechos de viagem e
as dificuldades vividas no percurso, com seus
desafios, medos e conquistas.

Uma das aproximaces possiveis a obra
Mil milhas pode ser por meio do género. A
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altura dos anos finais do ensino fundamental
e ensino médio, é bastante provavel que os
estudantes ja tenham tido contato com ou-
tros relatos de viagem. Portanto, comecar a
conversa relembrando quais obras do género
eles conhecem pode ser uma estratégia para
aproxima-los da leitura.

A partir das respostas, pode-se solicitar
que os estudantes que ja leram relatos de
viagem facam um levantamento das prin-
cipais caracteristicas de que se recordam.
Caso nao se lembrem de imediato dos ti-
tulos lidos, vocé podera listar alguns livros
mais conhecidos.

Dentre as obras escritas por autores bra-
sileiros, pode ser que j& tenham lido a célebre
Cem dias entre céu e mar, escrita pelo Amyr

Acervo pessoal de Tamara Klink



Klink, pai de Tamara. Neste livro, o velejador re-
lata a travessia do oceano Atlantico que fez em
solitario num barco a remo, nos anos de 1980.
Ha também o livro Expedicao Oriente: 821 dias
de uma volta ao mundo escrito por Heloisa
Schurmann. Dentre as obras da literatura uni-
versal, ha outros livros que podem ser conhe-
cidos da turma, como A viagem de Beagle, de
Charles Darwin, Na estrada, de Jack Kerouac e
Volta ao mundo em 72 dias, de Nelly Bly.

Caso os alunos ndao tenham referéncias
sobre outras obras, vocé pode iniciar a con-
versa questionando-os sobre as caracteristicas
que imaginam que um relato de viagem tenha,
registrando as respostas para que sejam reto-
madas ap6s a leitura.

Depois de ler, é possivel planejar encami-
nhamentos variados: propor uma rodada de
releitura dos trechos mais marcantes da obra,
uma conversa sobre os impactos que a leitu-
ra teve em cada um (ou em quem desejar fa-
lar sobre isso), retomar as caracteristicas que
conheciam ou anteciparam sobre o género,
complementando com o que foi observado,
realizar uma busca sobre outras informacoes
sobre a viagem, em sites, blogs, entrevistas
publicadas em jornais, revistas ou transmitidas
pela televisao e radio, localizando trechos do
livro que foram citados na entrevista, compa-
rando as diferentes linguagens e efeitos causa-
dos nos leitores.

Ao final, pode-se também propor que os
estudantes escrevam seu proprio relato de via-
gem, tomando uma experiéncia vivida como
ponto de partida para a escrita, que devera ser
compartilhada com outros leitores (da propria
turma ou pessoas da comunidade escolar).
Para além da escrita, é possivel também refle-
tir com o grupo sobre o formato que o relato
terd ao ser compartilhado com os leitores. No
caso do Mil milhas, desenhos, mapas, fotos e
poemas visuais ajudam a compor a experiéncia
da leitura, apresentando outras referéncias aos
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leitores. O que o grupo elege para compor o
texto escrito?

Poesia contemporanea na escola

Outra forma de entrada nas obras de Tama-
ra pode ser dar pela poesia, j& que as duas
obras tém carater hibrido e sao recheadas de
poemas, que, junto com os textos em prosa,
apresentam outra forma de contato com a ex-
periéncia da jovem navegadora.

Alids, a leitura desses dois titulos pode ser
uma 6tima oportunidade para que os estudan-
tes se aproximem da poesia contemporanea
brasileira, cuja producédo é vasta e, em geral,
pouco lida na escola. Pelo fato de serem escri-
tas No mesmo tempo em que vivem 0s jovens,
trazendo temas proximos e relevantes a sua
existéncia, podem contribuir para o interesse
e familiarizacdo com o género, despertando a
vontade de conhecer mais sobre a poesia, au-
tores e autoras, e explorando também outros
canais de circulacdo desses textos, fruindo a
producao poética contemporanea nas diferen-
tes linguagens em que costumam aparecer:
no livro, por meio de videopoemas, em sites,
blogs, saraus digitais etc.

O conhecimento de diferentes vozes e
producdes dard aos jovens um panorama do
que tem sido produzido atualmente. A va-
riedade de temas e autores poderd fornecer
elementos para que os jovens organizem pe-
quenas colecoes ou antologias em arquivos
digitais que podem ser compartilhadas com
outros leitores. E possivel, por exemplo, buscar
vozes femininas para compor uma das antolo-
gias, autores e autoras com menos de 30 anos,
vozes negras ou antologias tematicas. Desse
modo, ao realizar a curadoria de tais textos, os
jovens também se colocam como leitores sin-
gulares, que avaliam o que ha em comum ente
os textos, aproximando-os na composicao do
arquivo, refletindo sobre as conversas possiveis
entre eles.



Multiletramentos: escrita
em meio digital; poemas no
Instagram; videos e livro:
formacao do leitor/ouvinte/
produtor/consumidor

Formar o leitor e aquele que se comunica por
meio da linguagem escrita significa ir além do
suporte de papel. E preciso trazer para o contex-
to da escola os multiletramentos, que envolvem
praticas sociais e de linguagem no meio digital.
De acordo com a BNCC do Ensino Médio: “Do
ponto de vista das praticas contemporaneas de
linguagem, ganham mais destaque, no Ensino
Meédio, a cultura digital, as culturas juvenis, os
novos letramentos e os multiletramentos, os
processos colaborativos, as interacoes e ativi-
dades que tém lugar nas midias e redes sociais,
0s processos de circulacao de informacoes e a
hibridizacédo dos papéis nesse contexto (de lei-
tor/autor e produtor/consumidor), ja explorada
no Ensino Fundamental”. (pagina 498)

Tamara é escritora e comunicadora,
lanca méao de variados suportes de escrita
e de expressao, propondo ndo apenas um
didlogo entre eles, mas também uma so-
breposicdo de linguagens para comunicar
aquilo que deseja. Sua escrita nasce tanto
no suporte de papel, os diarios que leva
consigo nas viagens, quanto no meio digi-
tal, em textos publicados no Instagram ou
videos no YouTube, que tém uma interlocu-
cao direta com o publico. A escrita em papel
sofre influéncia daquela que nasce em meio
digital, como por exemplo, em seu formato,
pontuacao, disposicdo do texto na pagina.
A troca direta com os seguidores (publico
leitor) também traz influéncias para o es-
crito. Além disso, a escrita que nasceu em
meio digital também se transforma, quando
¢é passada para o livro.

Ao acompanhar a producao da autora nas
redes sociais e observando a materialidade do
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texto no livro, o que é possivel refletir a res-
peito das diferentes experiéncias de leitura?
Como isso impacta a relacdo de cada um com
os textos lidos? Quais suportes atraem mais
cada leitor? Por qué? Sobre o efeito de dura-
cao do texto nos leitores: serd que o forma-
to influi na maior ou menor permanéncia do
texto em cada um? Vale também questionar
a respeito das transformacdes que a escrita
sofre em um suporte e que se mantém quan-
do levada para outro. Em alguns textos de
Tamara, por exemplo, a pontuacao incomum
apresentada no Instagram para reforcar a mu-
danca de paragrafos ou versos, sobrevive no
papel, e acaba por impactar a leitura do livro.

Entrelacando linguagens: videos
e o livro Mil milhas

Alguns videos disponiveis no canal de Tamara
Klink no YouTube, dialogam diretamente com
o livro Mil milhas. Foram elaborados quase
concomitantemente a viagem e had um pouco
de cada um no outro. Ha videos que revelam a
preparacao que Tamara empreendeu para que
pudesse viajar em solitario, ao mostrar episé-
dios da viagem que fez da Franca a Noruega,
onde encontraria 0 amigo que a ajudaria a
colocar seus planos de viajar sozinha em acéo.
Esse material pode ser encontrado em:

/Contornar Navios )

Neste video, lancado em 6 de agosto de
2020, Tamara faz uma ponte entre o que
aprendeu em Nantes e a realidade de estar
a frente de um barco, navegando em aguas
reais, em condicoes reais, frente aos desa-
fios que o mar apresenta.

3

https://youtu.be/xrs51kz8ill
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https://youtu.be/xrs51kz8iII

Céu Aceso

Neste video, lancado em 13 de agosto de
2020, Tamara continua a nos mostrar as
diferencas entre os estudos e a pratica.
Também apresenta sua rotina no mar, que
é bem diferente do que na terra, bem como
a importancia de sugar todo conhecimen-
to possivel de seus instrutores enquanto ha
tempo, pois logo estara sé naquele infinito.

Lo
= =g
| - hitps://www.youtube.com/
E H watch?v=edOb1cmNvp4

.l

Costurar Caminhos

Neste video, lancado em 23 de agosto de
2020, entre um clima chuvoso, Tamara
comeca a sentir o que lhe espera quando

Pegar no Sono

Neste video, lancado em 10 de setembro de
2020, Tamara finalmente vai sair em solitario.
O medo, o planejamento, as expectativas, os
aprendizados, as pessoas em sua vida, o pas-
sado, o presente, o futuro. Tudo isso passa
velozmente pela cabeca da jovem velejadora
que se preparou por tanto tempo para esse
momento: “Imagina dormir enquanto dirige
um carro em uma estrada esburacada?”.

A partir da exploracao dos videos docu-

mentais da viagem e da leitura do livro Mil mi-
lhas, pode-se refletir com os estudantes sobre:

. . , . ®  Como essas duas linguagens conversam?
fica sozinha em seu proprio barco. Discor- - - .
. ) ®  Quais sdo 0s recursos que estdo na escrita
re sobre os possiveis desafios e medos que B .
] i e nao podem ser encontrados no video, e
enfrentara. Pensa em como contorna-los e )
vice-versa?
traca planos, relembra tudo o que aprendeu
. - ° 2
e como coloca-los em pratica. Como se complementam:
®  De que modo as expressdes pessoais da Ta-
mara estdo presentes nos textos e videos?
[ ]

https://youtu.be/
tsdI57fPSmM

Sobre o relato de viagem: de que maneira o
video potencializa a experiéncia de estar jun-
to e acompanhar Tamara em sua travessia? E
como o texto nos aproxima da experiéncia?

Ao conhecer diferentes meios para divul-

H& também videos que mostram a compra
do barco e a preparacao da embarcacao para a
travessia do mar do Norte, como Sozinha, Ris-
cos, Buscar o barco e Crescer e Partir e existe
0 Pegar no sono, na qual Tamara abre o cora-
Cao e conta como € partir para sua travessia
em solitrio:

gar e compartilhar as experiéncias, os estu-
dantes podem ampliar olhares para a forma
e o formato desses suportes, reconhecendo
seus recursos e possibilidades. Assim, podem
aprender a ler melhor ndo apenas esses, mas
outros textos, e assistir com uma atencao dife-
renciada a outros videos documentais.
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https://www.youtube.com/watch?v=edOb1cmNvp4
https://www.youtube.com/watch?v=edOb1cmNvp4
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https://www.youtube.com/watch?v=mVC-5DGHImA
https://www.youtube.com/watch?v=l27LJjidjpo&t=256s
https://www.youtube.com/watch?v=JyJdIwDJnx4
https://www.youtube.com/watch?v=JyJdIwDJnx4

N FATILIA: OMA BO190LA TALA
N1 TRAVEAIAT DA VIDA

Nao é de hoje que sabemos que Tamara
Klink veio de uma familia cujas experiéncias
sdo de viagens em alto mar. Seu pai, Amyr
Klink e sua mae, Marina Bandeira Klink, ve-
lejadores experientes, sempre incentivaram e
levaram as filhas em suas aventuras. Pode ser
que tenha vindo daf a vontade de ser arqui-
teta naval e se lancar no mar, mas também

pode ser que ndo. A questao é que a familia,
para Tamara, tem influéncia sobre sua forma
de ver e viver a vida, é um porto seguro, uma
ancora, um suporte. Volta e meia, pai, mae
e irmas aparecem em sua prosa e poesia. No
livro Mil milhas, ha um caderno de fotos que
ilustra essa forca que recebe dos seus fami-
liares e que foram reproduzidas aqui.
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A preparacao foi longa. Durou precisamente 24 anos
para que a jovem Tamara Klink se descobrisse final-
mente preparada para a partida para a sua primeira
viagem em solitario, da Noruega até a Franca, no
pequeno e recém-adquirido veleiro a que chamou
Sardinha, o passo inaugural na direcdo do sonho de
tornar-se uma navegadora.

Foi o tempo de crescer, de entender e acalen-
tar seus proprios sonhos e tomar suas decisoes, ir e
voltar gracas a seu proprio desejo. Estar distante da
familia para entender-se parte dela.

O livro mistura relatos de viagem, poemas e de-
senhos que revelam a intimidade e os desafios dessa
viagem que, embora planejada, trouxe enormes de-
safios e aprendizados para a velejadora.

Mil milhas

Tamara Klink
ilustrado por Tamara Klink/Laura Klink

13 x 20 cm © 196 paginas e 2 cores ®
ISBN 978-65-5931-108-8

Livro digital ® ISBN 978-65-5931-106-4

| Para saber mais

Para obter mais informacbes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico.

T hitps:/Avww.edito-
% rapeiropolis.com.br/

pooegJ.
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/ Um mundo em poucas linhas

Tamara Klink
ilustrado por Tamara Klink/Laura Klink

ﬁ 13 x20 cm e 172 paginas e 2 cores ®
ISBN 978-65-5931-107-1
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Tamara tem um projeto de vida: ser navegadora. ~
Leva consigo a colecdo de aprendizados de varias Para saber mais
viagens com a mae, irmas e na companhia do pai, Para obter mais informacoes sobre
o velejador Amyr Klink. Mas segue passos proprios. essa obra, acesse o site através do QR
Aos vinte e poucos anos, decidiu morar e estudar code ou pelo endereco eletronico.

arquitetura naval na Franga, como parte do seu pla-
no: realizar expedicdes que exigem uma preparagao
incomum para alguém da sua idade. E é justamente
essa longa travessia que estd presente em sua obra
— nao s6 aquela marcada por ondas e ventos, ne-
cessidade de icar velas ou de se lancar ao mar — mas
os percalcos de outro caminho, aquele que fazemos
da adolescéncia para a vida adulta. Uma jornada he-
roica pela qual todos passamos, na terra ou no mar.

Um mundo em poucas linhas retine poemas e
textos em prosa poética sobre as viagens variadas
que Tamara fez desde crianca com sua familia, além
de reflexdes sobre a vida, a adolescéncia, os amores,
0 crescimento e as muitas experiéncias de desloca-
mento e travessias.

Um livro sobre a beleza de se construir como ser
humano, com liberdade, alegria e coragem para viver
e seguir seus préprios caminhos.

https://www.editora-
peiropolis.com.br/
produto/um-mundo-
-em-poucas-linhas/

J
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E preciso fazer um mundo
caberem poucaslinhas.”
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Crescer e Partir — box

Tamara Klink
ilustrado por Tamara Klink/Laura Klink

ﬁ 13 x 20 cm © 196 paginas e 2 cores
ISBN 978-65-5931-103-3

Livro digital ® ISBN 978-65-5931-104-0

TAMARA KLINK

/Para saber mais )

Para obter mais informacoes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico.

& PARTIR

https:/Avww.
editorapeiropolis.
com.br/produto/
crescer-e-partir/

. %

Tamara Klink viaja desde pequena na companhia da familia. Mas sempre planejou “navegar con-
sigo mesma”, e foi construindo as condicoes para isso enquanto crescia. Aos 24 anos, formou-se
em arquitetura naval em Nantes, na Franca, e concluiu sua primeira viagem em solitario pelo Mar
do Norte — detalhe: no préprio veleiro, recém-adquirido e apelidado Sardinha.

Seus relatos em prosa, traco e verso estao reunidos neste box com os dois livros da autora: Mil
milhas, com poemas, desenhos e o relato da viagem, e o livio Um mundo em poucas linhas, com
poemas e textos em prosa poética sobre as viagens realizadas em familia e as diferentes travessias
que fez ao longo da vida.

Em Mil Milhas, acompanhamos Tamara em sua travessia geogréfica, heroica e pessoal duran-
te 0s meses em que preparou e realizou a viagem. Temos em maos o dirio que ela escreveu ao
longo das mil milhas percorridas. Em seus escritos, ela nos conta ndo apenas sobre como navegou
pelo mar do Norte e enfrentou desafios sozinha em seu pequeno e primeiro barco, colhendo me-
dos e alegrias, mas também sobre como essa viagem significou poder crescer e dar-se conta da
prépria envergadura: virar adulta. Travessia que todos nds precisamos realizar em vida, onde quer
que estejamos e por onde escolhemos realizar nosso trajeto: na terra ou no mar.

Em Um mundo em poucas linhas, Tamara nos mostra tudo aquilo que se pode sentir ao cres-
cer: reconhecer as raizes ao estar so, sentir saudade e desejar voltar, descobrir-se capaz e querer
seguir, colocar-se em duvida, atravessar e se firmar em suas escolhas e travessias. E, assim, os
escritos de Tamara nos contam que viver parece com deslocar-se e experimentar. Este livro ressoa
nao apenas em jovens leitores, que vivem intensamente as mudancas provocadas pelo cresci-
mento e suas descobertas, mas também naqueles que sabem reconhecer a vida como um eterno
movimento de crescer e partir para novos recomegos.
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Férias na Antartica

Laura, Tamara e Marininha Klink
ilustrado por Zinne Esttdio

Laura, Tamara e Marininha Klink

23 x 25 cm e 70 paginas e 4 cores ®
ISBN 978-85-7596-360-9

Livro digital e ISBN 978-85-7596-445-3
(Kindle) e 978-85-7596-426-2 (ePub)

ﬁ? Livro premiado!
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Trés irmas, duas idades diferentes, trés visdes de mun- e . N
do, todas no mesmo barco, de férias na Antartica. Para saber mais

Conheca neste livro o delicado equilibrio do planeta
e, de quebra, o divertido jeito de encarar o mundo
das jovens Laura, Tamara e Marininha, filhas do na-
vegador Amyr Klink e da fotégrafa Marina Bandeira
Klink. Nos relatos de viagem, estao as lembrancas de
cinco expedicdes em familia ao continente antartico,
onde focas, pinguins, baleias e muitos outros animais
especiais passam o verao. Com ainda pouca vivéncia,
elas ja sabem e entendem que nosso planeta precisa
de cuidados e que, onde quer que a gente viva, nossas
atitudes refletem em lugares muito distantes daqui.

Para obter mais informacoes sobre
essa obra, acesse o site através do QR
code ou pelo endereco eletronico.

https:/Avww.
editorapeiropolis.
com.br/produto/fe-
rias-na-antartica/
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? Laura, Tamara and Marininha Klink It

VACATIONE ~
ANTARCTIE

Para facilitar o alcance mais
de criancas no Brasil e no
mundo, a editora Peirépolis
lancou o livro em uma ver-
sdo adaptada para o inglés.
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PROPOITA PEDAGOGICA

A Editora Peiropolis disponibiliza, em formato PDF, pro-
posta pedagdgica elaborada por Regina Moraes Abreu
para o livro Férias na Antartica. O objetivo deste mate-
rial é sugerir ao educador formas de explorar contetidos
conceituais e atitudinais de lingua portuguesa, artes,
atualidades, ciéncias, geografia e orientacdo educacio-
nal, partindo do interesse dos alunos por buscar infor-
macoes complementares sobre as vivéncias e observa-
coes descritas pelas autoras em seu relato de viagem.
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Muito tem se falado sobre a importancia de
se ler com os bebés e as criancas bem peque-
nas. Diversos especialistas no assunto sdo una-
nimes ao listar as diferentes experiéncias que
podem ter na aproximagdo com a literatura,
bem como os inimeros ganhos para o seu de-
senvolvimento, como por exemplo:

® A possibilidade do contato com uma lin-
guagem muito diferente da factual, utili-
zada no cotidiano, mais elaborada, aproxi-
mando-os da beleza da lingua,

A ampliacdo estética que diferentes refe-
réncias imagéticas podem forjar;

A relacdo de proximidade e afeto que se
instaura na triade adulto-bebé-livro;

A construcao do lugar de leitor desde
cedo — 0 bebé e a crianca bem pequena
reconhecendo-se (e sendo reconhecidos)
nesse lugar;

A elaboracdo e o contorno que a litera-
tura pode dar para as experiéncias — o
empréstimo das palavras para dizer coisas
que sentimos;

O reencontro com textos conhecidos e
a seguranca que isso pode suscitar na
crianga muito pequenininha, para quem
o mundo sempre é uma novidade e para
quem ainda estd engatinhando na per-
cepcao de que coisas e pessoas podem
ir e vir, sumir e voltar — o livro faz parte
daquilo que permanece, uma vez que,
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Ana Carolina Carvalho

ao termind-lo de ler, pode-se sempre

recomecara leitura, logo apds ou depois

de um tempo.

N&o é pouco!

E profundo o que pode acontecer em ter-
mos das experiéncias que um bom livro pode
disparar nos bebés e nas criancas bem peque-
nas. Mas, para tudo isso acontecer, serd que
serve qualquer livro feito “para os bebés”?

E muito comum nos depararmos com ti-
tulos destinados simplesmente a “ensinar coi-
sas”, apresentando novas palavras associadas a
desenhos e imagens, por vezes estereotipadas,
mostrando um mundo estanque, imaginando

A u

um bebé “esvaziado” e que precisa ser preen-
chido com as coisas do mundo. Brinquedos,
animais da fazenda, meios de transporte e por
af vai.... Quem é que j& nao viu livros assim?

E também usual que se leve em conta
como critério para escolha de livros para os bem
pequenos, apenas o material de que séo feitos.
Livros de plastico, de pano, ou entdo, cartona-
dos. Afinal, os bebés e criancas bem pequenas
levam os livros a boca, amassam e rasgam pagi-
nas. Contudo, ser& esse mesmo um critério fun-
damental? Ou o Unico a ser levado em conta?
Evidentemente, o material de que sao feitos os
livros de leitores que conhecem o mundo pela
boca, deve ser levado em conta, sobretudo no
quesito da seguranca, evitando, por exemplo,
materiais toxicos ou cantos pontiagudos.



Mas o que dizer da experiéncia que as
narrativas podem e devem promover? Em que
lugar da lista de critérios de escolha de livros,
esse item deve entrar? Se estamos falando em
literatura para bebés, a qualidade da narrativa
deve ter lugar de honra na selecao do que va-
mos ler. Afinal de contas, ter uma experiéncia
depende do acesso a boa literatura.

Entdo, a pergunta que nos ocorre trazer
a reflexdo é: o que é uma boa literatura para
0s bebés?

A especialista em literatura e escritora Yo-
landa Reyes' nos ajuda a pensar algumas condi-
¢Oes e que podem se fazer presentes no encon-
tro dos pequeninos com os livros. Vamos ver?
® A narrativa textual e imagética oferece ma-

terial simbdlico inicial para que cada crianca

comece a descobrir ndo apenas quem ela &,
mas também quem pode ser?

® Ha conexdao com as perguntas e necessida-
des das criancas?

® A criacdo literdria e artistica que encontra-
mos na boa literatura para os pequeninos
possibilita que as criancas exteriorizem seus

monstros e medos, mas também oferece a

pais e adultos um cendrio diferente da vida

real cheia de normas e obrigacdes, para ou-
vi-los e conversar em outro registro, intei-
rando-se de suas necessidades emocionais?
® As possibilidades estéticas do livro (texto,

ilustracdo e projeto grafico) enriquecem o

olhar infantil e auxiliam a capacidade in-

terpretativa dos bebés e das criancas bem
pequenas, fazendo-os explorar o universo
da arte?

E O mundo de Isa?

E importante dizer que a ideia de se fazer uma
colecdo de livros converge para a formacao da
primeira biblioteca do bebé e da crianca bem
pequena. Ter uma biblioteca é ocupar esse lu-
gar de leitor, mas também forjar uma relacao

de afeto com os livros e a leitura. Construir
intimidade com os titulos, poder eleger suas
preferéncias, voltar muitas vezes aos livros
mais queridos. Nao é isso o que fazemos com
nosso acervo de livros? Desse modo, a crianca
vai aprendendo, desde muito cedo, esse im-
portante comportamento leitor.

Do que falam os livros?

Sao muitos os temas encontrados nos 32 ti-
tulos dessa colecao. Cada livro aberto guarda
uma experiéncia diferente. As vezes, o que a
crianca vai encontrar ali € um tanto dela mes-
ma: o que vive, 0 que sente, seus temores,
desejos e prazeres, o que faz sentido em sua
pequena — mas intensa — existéncia. Ha, entao,
nessa leitura, o conforto do encontro com o
familiar, oferecendo um contorno para a crian-
ca, emprestando palavras para narrar a si mes-
ma. Outras vezes, tudo é novidade. O texto e a
ilustracdo desenham um mundo que até entdo
nao existia para a crianga: peixes da agua doce
ou salgada, esportes, personagens de lendas
desconhecidas, descobertas no fundo do mar e
no jardim. Quanta coisa nova ha para conhecer
por af! Inclusive, novos jeitos de se expressar. O
mundo de Isa nao tem medo de palavras dife-
rentes. Ao contrario, aposta no encantamento
gue um novo vocabuldrio pode trazer. Alias,
conhecer novas expressdes também faz parte
da apresentacao do mundo para os pequenos.

Em relacdo ao vocabulario escolhido, alias,
valem algumas palavras sobre o assunto.
Muitas vezes, observamos uma narrativa em-
pobrecida voltada a essa faixa etéaria, como
se criancas bem pequenas nao pudessem ter
contato com palavras mais complexas, com
seus significados ocultos. Ledo engano! Os
bebés e as criancas pequenas podem se en-
cantar com novas sonoridades. Alids, muitas
cantigas, parlendas e versinhos do repertério
infantil trazem palavras diferentes e muitas

1 Reyes, Yolanda. A casa imaginaria — leitura e literatura na primeira infancia. Sao Paulo: Global, 2010



vezes, ausentes do cotidiano. Nesses casos,
assim como nos textos do O Mundo de Isa,
os sentidos vao sendo construidos por meio
do contexto. Vale também dizer que quando
lemos — e quando lemos com as criangas bem
pequenas e o0s bebés — nem tudo precisa ser
compreendido. Pode-se voltar a narrativa mui-
tas vezes e ir compreendendo de diferentes
maneiras e aos pouquinhos.

Desta maneira, o desconhecido e o familiar
estao presentes nessa colecdo. E ndo é justa-
mente isso 0 que buscamos quando lemos?
Ora o familiar, ora o desconhecido? Essa relacao
que os livros desta colecdo mostram tdo bem,
perdurard em todas as nossas experiéncias lei-
toras. Quantas vezes ndo oscilamos justamente
entre o conhecido e o estrangeiro, o inusitado e
o familiar, quando abrimos um livro?

Essa é uma colecdo que nao subestima a
relacao do leitor com aquilo que lé. Leva a sério,
desde cedo, que ¢é preciso oferecer profundida-
de. Com simplicidade, mas sem ser simpldrio.

Ao apresentar O mundo de Isa, a colecao
também nos instiga a observar o mundo dos
bebés e das criancas pequeninas que estdo a
nossa volta: quais sao seus interesses, saberes
e brincares?

Reperéncias
Bibliograficas

REYES, Yolanda. A casa imaginaria — leitura e literatura

na primeira infdncia. Sao Paulo: Global, 2010.
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As ilustracbes sdo outro ponto a se chamar
atencao, justamente pelo fato de Isa nao ter ca-
racteristicas tao fortemente marcadas, qualquer
crianca pode se ver ali, identificando-se com
ela, projetando-se naquele contorno de crianca.

O tamanho e as cores dos livros também
sao outros aspectos a ser valorizados. Eles sao
pequenos, ideais para as maozinhas de seus
leitores e leitoras, conferindo autonomia na
leitura. Sdo coloridos e algumas cores de capa
se repetem, aproximando alguns titulos e con-
tribuindo também para a autonomia leitora
das criancas, ja que além da ilustracao, elas
poderdo identificar pela cor da capa os titulos
que desejam ler.

Sobre a autora

Maria Cristaldi nasceu em S&o Paulo em 1956.
Artista e designer gréfica, realizou esculturas
em madeira, metal, vidro, espuma, palavras e
insetos. Faz edicao e assina projetos gréaficos
de livros para editoras brasileiras. Viveu em
Washington DC, Roma, Londres, Gotemburgo
e Lisboa. Hoje vive entre Rio e Sao Paulo. E
avo da lsa.
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P Roposta de Lleitura

Sao tantos titulos que resolvemos fazer uma proposta de divisdo por te-
mas préximos. E um dos caminhos possiveis, mas ha outras possibilidades,
estabelecendo critérios inclusive partindo da observacao dos interesses e

escolhas dos pequenos leitores.

O

novas
paRrRa

Os quatro titulos apresentam situacoes que
podem acontecer no dia a dia de uma crian-
ca pequena: 0s pequenos devaneios presentes
no faz de conta cotidiano em que a crianca
se imagina sozinha sendo outro ou outra, as
surpresas e diferentes visdes que o escuro do
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quarto pode trazer, incentivando a imagina-
cao, e a relacdo com os pais — o colo da mae,
0 encanto com o mundo dos objetos dos adul-
tos, e 0 encontro com novas expressoes e ditos
populares na busca de uma definicdo sobre o
pai e suas qualidades.

ristaldi

12 cm @ 20 paginas © 4 cores
978-65-5931-171-2

GOSTA DOS SEUS SAPATOS VERMELHOS.



Meu pai é cabeca
Maria Cristaldi

12 x 12 cm 20 paginas ® 4 cores ®
ISBN 978-65-5931-080-7

Isa no quarto escuro
ISENO QUARIP ESCURO Maria Cristaldi

\ﬁwmw CRISTALDI
\ 12 x 12 cm @ 20 paginas e 4 cores ®
ISBN 978-65-5931-016-6



OMUNDO DEISA

= M QUISER
S8 s PODESER QUE

MARIA CRISTALDI

Isa pode ser quem quiser
Maria Cristaldi

12 x 12 cm @ 20 paginas e 4 cores ®
ISBN 978-65-5931-019-7

\

NA QUARTA, PODE SER UMA PRINCESA... QUE VIRA UMA COZINHEIRA DE MAO CHEIA!
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As

Todos os dias um novo mundo se descortina
para os bebés e as criancas bem pequenas.
Também, pudera! Ha tanto a conhecer e é tao
grande a curiosidade sobre as coisas que as
circundam. Os temas abordados pela autora
variam bastante e possibilitam também dife-
rentes niveis de aproximacao desde o olhar
para um mundo mais imediato, ao apresentar
os insetos e as flores, passando por uma pe-
guena ampliacdo, ao explorar os animais que
nascem dos ovos, os instrumentos de uma

OMUNDO DEISA

MUITAS SAO AS FLORES

MARIA CRISTALD!

descobertas

O BEIJA-FLOR GOSTA DOS HIBISCOS.

do

banda, para entdo, apresentar novas paisa-
gens a partir da busca pela letra do nome e
gue nomeia tantas outras palavras e lugares,
e mergulhar em questées mais profundas da
humanidade, como o amor e as muitas narra-
tivas em torno das nossas origens. Todas elas
questodes que fazem parte do que as criancas
pequenas querem saber. Afinal, quem convive
com elas sabe o quanto sao movidas pela pai-
xao de conhecer a vida.

mundo

Muitas sao as flores
Maria Cristaldi

ﬁ 12 x 12 cm © 20 paginas e 4 cores
ISBN 978-65-5931-064-7

AS MARGARIDAS ATRAEM ABELHAS.
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Isa e os insetos
Maria Cristaldi

12 x 12 cm 20 paginas ® 4 cores ®
ISBN 978-65-5931-061-6

Assim toca a banda
Maria Cristaldi

12 x 12 cm @ 20 paginas e 4 cores ®
ISBN 978-65-5931-072-2
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Dentro de um ovo
Maria Cristaldi

12 x 12 cm @ 20 paginas e 4 cores
ISBN 978-65-5931-058-6

OMUNDO DEISA

Sot PROCURANDO i

MARIA CRISTALDI

Procurando i
Maria Cristaldi

12 x 12 cm @ 20 paginas ® 4 cores ®
ISBN 978-65-5931-172-9

ISA CONHECE MUITAS LETRAS. UMA VEZ, SONHOU QUE SUMIU A LETRA |,

‘A LETRA | ESCAFEDEU-SE!"




0 amor acontece
Maria Cristaldi

12 x 12 cm 20 paginas ® 4 cores ®
ISBN 978-85-7596-619-8

Calma ai!
Maria Cristaldi

12 x 12 cm @ 20 paginas e 4 cores ®
ISBN 978-65-5931-058-6
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| sa por ai

Da familiar casa da vovd, com seu jardim cheio  tes e promessas de reliquias. Da praia, pertinho
de encantos até o misterioso e desconhecido ~ do mar a distante fazenda ou encontrando-se
fundo do mar, com seus animais tdo diferen-  com a magia do circo, Isa passeia pelo mundo.

Isa na casa da vovo
Maria Cristaldi

12 x 12 cm o 20 péaginas e 4 cores ®
ISBN 978-65-5931-166-8
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OMUNDO DEISA

S0z |SA NA FAZENDA

75 MARIA CRISTALD!

Maria Cristaldi

EXISTEM OS PORQUINHOS COR DE ROSA,
QUE FAZEM: OINC! OINC!

Respeitavel publico: o circo
Maria Cristaldi

12 x 12 cm @ 20 paginas e 4 cores
ISBN 978-65-5931-065-4

O SENHOR COSPE-FOGO ASSUSTA MANEIRO, E MANEIRO FOGE ATRAVES DOS ARCOS.

 fo

' \«
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12 x 12 cm @ 20 paginas e 4 cores
ISBN 978-65-5931-079-1

AS OVELHAS BRANCA E PRETA,
QUE FAZEM: MEE! MEE!

:635" RESPEITAVEL PUBLICO: O CIRCO

AN
A



Isa vai a praia
Maria Cristaldi

12 x 12 cm 20 paginas ® 4 cores ®
ISBN 978-65-5931-175-0

Isa no fundo do mar
Maria Cristaldi

12 x 12 cm @ 20 paginas e 4 cores ®
ISBN 978-65-5931-012-8
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Fantasia e

Ainda que a fantasia e a imaginacao facam
parte de praticamente todos os titulos, ja que
estdo muito presentes no universo da crianca
bem pequena e dos bebés, resolvemos trazer
sob essa divisao, os livros em que elas se tor-
nam ainda mais evidentes. Trata-se de enredos

O MUNDO DEISA

5 $ PIRATAS
3% ISANATERRADO

MARIA CRISTALDI

PIRATAS VIVEM A PROCURA DE TESOUROS.

| maginagdo

gue nos fazem pensar: é fantasia ou realida-
de? Tudo isso foi visto ou imaginado? Sem
querer esclarecer a questao, e nem precisar, o
convite é embarcar nas narrativas que mistu-
ram diferentes universos, como alids, é proprio
do pensamento da crianca.

Isa na terra dos piratas
Maria Cristaldi

12 x 12 ¢cm @ 20 paginas e 4 cores
ISBN 978-65-5931-177-4

SAO BRAVOS LUTADORES DE ESPADAS!




Isa nas alturas
Maria Cristaldi

12 x 12 cm 20 paginas ® 4 cores ®
ISBN 978-65-5931-008-1

Como uma princesa
Maria Cristaldi

12 x 12 cm @ 20 paginas e 4 cores ®
ISBN 978-65-5931-164-4
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No mundo da lua

PENEIERE! Maria Cristaldi

ISBN 978-65-5931-079-1

DIZEM QUE SAO JORGE VIVE NA LUA.

Para além divisdo por temas que estamos
propondo aqui, também pode ser interes-
sante perguntar as criancas quais titulos elas
acham que combinam mais com outros. E
prestar atencao nos critérios que utilizam:
as cores das capas, os livros que tém bichos,
os livros que trazem brincadeiras ou familia-
res? Enfim, sdo multiplas as possibilidades de
aproximacao dos 32 livros de O mundo de
Isa. Classifica-los, guarda-los e explora-los de
acordo com as possiveis divisdes podem ser
acoes interessantes no sentido de provocar
as criancas a olhar para os titulos a partir de
diferentes perspectivas.
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12 x 12 cm @ 20 paginas e 4 cores

E QUE LA ELE VENCEU O DRAGAO CRUEL.



Um pouco mais sobre

O MUNDO Dt I35A

Minisite: Propostas

. . No instagram:
de brincadeiras Isa esta nas redes sociais
Ler um livio com uma crianca j& uma experién- Acesse o site através do QR code ou pelo
cia e tanto. Entrar no ritmo de uma narrativa, endereco eletronico:
abrir uma brecha do tempo do cotidiano, en- a6
cantar-se junto com o peqyenp ou a pequena, T https//www.insta-
fazer relacbes com a propria vida, surpreender- gram.com/colecao_
-se, rir, descobrir outros mundos... Tudo isso omundodeisa/
pode acontecer quando paramos para ler com %
a crianca. E ja é muita coisal
Contudo, para além do que a leitura pode A taba
suscitar, a autora Maria Cristaldi prop6s algu- Denise Guilherme da A taba fala sobre a
mas atividades ampliando as os jeitos de par- colecao distribuida para assinantes da cate-
ticipar do O mundo de Isa e brincar a partir goria “bebés” do clube de leitura.
dele. Ler a receita do biscoito que Isa fez com
a avo, brincar com uma corrente de papel feita https://www.youtube.
com bonequinhas da personagem, jogar bin- com/watch?v=y_
go e descobrir opostos se traduzem em mo- TJanW9Cug
mentos para estar junto com a crianca, para
além do livro. Nao se trata de trazer atividades ~
para “validar” a leitura, mas realizar propostas Instituto Avisa La
inspiradas pela personagem e suas histérias. Veja no blog do Instituto Avisa L& a dica da
Séo ideias para se fazer junto com a crianca, colecao para educadores.
estimulando seu protagonismo e participacao,
seja na escolha das atividades, no jeito que
. L https://www.youtube.
podem ser organizadas ou na eleicdo dos ma- com/watch?v=p\WN-
teriais utilizados. Para conhecer as propostas, Dr3A95U
basta acessar o minisite. /

Para saber mais

Através do QR code ou pelo endereco ele-
tronico vocé encontrara todas as informa-
coes sobre os livros da Isa:

https://www.editorapei-
ropolis.com.br/o-mun-
do-de-isa/



https://www.instagram.com/colecao_omundodeisa/
https://www.instagram.com/colecao_omundodeisa/
https://www.instagram.com/colecao_omundodeisa/
https://www.youtube.com/watch?v=v_1JanW9Cug
https://www.youtube.com/watch?v=v_1JanW9Cug
https://www.youtube.com/watch?v=v_1JanW9Cug
https://www.youtube.com/watch?v=pWNsDr3A95U
https://www.youtube.com/watch?v=pWNsDr3A95U
https://www.youtube.com/watch?v=pWNsDr3A95U
https://www.editorapeiropolis.com.br/o-mundo-de-isa/
https://www.editorapeiropolis.com.br/o-mundo-de-isa/
https://www.editorapeiropolis.com.br/o-mundo-de-isa/
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A gente publica o que gosta de ler:
livros que transformam.
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Esta curadoria foi publicada na primavera de 2023,
com o intuito de auxiliar os professores no encontro com os livros.
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