[JUCH PIRAME

EM QUIDRINRQOS GONCALVES DIBS
POPR SILVINO

./

MANUAL DO PROFESSOR

EEEEEEEE N>

o
PeiropoliS



Copyright © Manual do professor Editora Peirépolis

Editora: Renata Farhat Borges
Texto: Mauricio Soares
Revisdo: Alyne Azuma

Diagramagio: Marcio Koprowski

“

oA
initora & “
PeirépoliS

Editora Peirépolis Ltda.

Rua Girassol, 310f — Vila Madalena
05433-000 — Sao Paulo — SP - Brasil
tel.: (55 11) 3816-0699

vendas@editorapeiropolis.com.br

www.editorapeiropolis.com.br/pnld2020/i-jucapirama

MANUAL DO PROFESSOR

[-JUCH PIRAMA

EM QUIDPINHOS

GONCALVES DIRS
o SILVINO



PARTE | )
CONTEXTUALIZACAO AUTOR E OBRA

INTRODUCAO

A primeira coisa que vem a cabeca quando se pensa em uma obra roméntica é um
caso de amor ndo resolvido regado a muito sofrimento ¢ melancolia, normalmente
com um final feliz, para dar esperancga de futuro a quem 1€. O trabalho de Gongalves
Dias, um dos primeiros autores roméanticos do Brasil, apresenta outras caracterfs-
ticas dessa escola literdria em nosso pais. O autor produziu virios textos poéticos
e também se dedicou a produgdo de dramaturgia, explorando intensamente a te-
madtica indigena — resultado de um esforco conjunto de autores do periodo para
desenvolver artisticamente a identidade brasileira em um momento imediatamente
posterior a independéncia politica de Portugal.

As politicas oficiais do Império brasileiro com relagio aos indios incluiam a cons-
tru¢do de um ideal de nacionalidade em que o indigena ocupasse um lugar de
destaque e passasse a figurar como uma espécie de herdi ancestral do pais. Autores
do Romantismo brasileiro como José de Alencar e Gongalves Dias e, ainda, artis-
tas plasticos que desenvolveram a representacido pictérica do indio a época, como
Victor Meirelles, foram figuras importantes na concretizagdo desse projeto € na
consolidagio dessa imagem.

I-Juca Pirama, pequeno poema épico de Gongalves Dias dividido em dez cantos,
¢ uma obra exemplar do processo de construgdo da identidade brasileira desenvolvi-
do pelos autores romanticos. Com caracteristicas formais que o distinguem dos poe-
mas liricos do autor e que contribuem para criar a atmosfera do universo indigena, o
contato com seus versos tem potencial para transportar o leitor para dentro da cena
em que se prepara um ritual de antropofagia ou para uma clareira na floresta em que
pai ¢ filho se encontram em um momento de emoc¢io e conflito latentes.

A versdo em quadrinhos do cldssico de Gongalves Dias foi produzida com muito
cuidado e atengio as questdes da forma desenvolvidas pelo autor, com a inteng¢ido
de contibuir com percepgio do leitor sobre a importincia de integrar aspectos for-
mais e temdticos na composi¢do de uma obra literdria. Além disso, as ilustragoes
de Silvino apresentam sutis alteragcdes visuais de canto para canto, reforcando a
divisdo original da obra em dez cantos e diferenciando com clareza cada etapa
construida na narrativa original.
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Ler I-Juca Pirama em quadrinhos é uma verdadeira experiéncia de imersao
em um dos mais importantes poemas do Romantismo brasileiro: as imagens e o
texto, juntos, apresentam uma histéria emocionante e verdadeira sobre os valo-
res dos povos indigenas e sua complexa relagdo com os medos, as dores e crengas
de cada um de nos.



GONCALVES DIAS
O MARANHENSE QUE AJUDOU A DESCOBRIR O BRASIL

Antonio Gongalves Dias nasceu em 1823, um ano depois da Independéncia do Brasil,
em um sitio proximo a cidade de Caxias, no estado do Maranhio. Filho de um comer-
ciante portugués com uma mestica, teve pouco contato com sua mae biolégica por ter
sido levado pelo pai, que se casou com outra mulher.

Recebeu instrugido primdria, estudou latim desde cedo e também trabalhou como
caixeiro e escriturdrio na loja da familia. Embarcou para Portugal em 1838, depois da
morte do pai, e com a ajuda da madrasta conseguiu se matricular na Faculdade de Di-
reito de Coimbra, onde formou-se advogado em 1845. A longa distdncia do Brasil foi a
inspiragdo para que escrevesse um dos poemas mais conhecidos em lingua portuguesa:
“Cangdo do exilio”, em 1843. A estada em Portugal também contribuiu para a consti-
tui¢do das influéncias da literatura romantica de portugueses, franceses e ingleses, que
seriam definitivas na formagdo do poeta que se tornou.

De volta ao Brasil, fixou-se no Rio de Janeiro até 1854, procurando espago para a
representacdo de Leonor de Mendonga, seu texto teatral inspirado em Ofelo, de Shakes-
peare, impedido de ir a ptblico por “incorre¢ées de linguagem”. Nada, porém, conteria
0 poeta em sua ansia romdntica de expressio: seus Primeiros cantos (livro de poemas)
foram lancados em 1846, ¢ no ano seguinte vieram os Segundos cantos. Em reacio a seus
censores, escreveu o poema Sexzilhas do Frei Antdo, em que demonstrava grande conhe-
cimento da lingua portuguesa e sua evolugdo. Alguns anos mais tarde, em 1849, foi no-
meado professor de histéria e latim no Colégio Pedro II e fundou a revista Guanabara,
ao lado de Joaquim Manuel de Macedo ¢ Manuel de Aratjo Porto Alegre, importantes
nomes das artes brasileiras. Seus Ultimos cantos foram publicados em 1851.

Sua poesia é conhecida por ser fortemente autobiogrifica, por abordar a tematica
indianista, a natureza brasileira, a religido, a consciéncia de sua origem mestica, sua sad-
de preciria e, é claro, suas desilusdes amorosas. A maior delas aconteceu algum tempo
depois da publicacio dos Ulrimos cantos e foi devida a recusa da familia da menina Ana
Amélia Ferreira do Vale, de 14 anos, em conceder a mio da filha em casamento ao poeta,
devido a sua condi¢io de mestico. Sem esperangas de desposa-la, em 1853 casou-se sem
amor com Olimpia Carolina da Costa.

Nomeado secretdrio de negdcios estrangeiros, viveu na Europa entre os anos de 1854
e 1858. Foi l4 que teve sua tnica filha, falecida ainda na primeira infincia, e também se
separou de Olimpia. Viajou pela Alemanha e teve algumas de suas obras, como o Dicio-
ndrio da lingua tupi, editadas em terras germénicas. Voltou ao Brasil e fixou-se no Rio
de Janeiro até ser convidado a participar da Comissdo Cientifica de Exploragio, trabalho
queo levou a viagens por todo o norte do pais até precisar retornar a Europa para um
tratamento de saide, em 1862. Sem resultados promissores, em 1864 resolveu voltar ao
Brasil, em um navio que naufragou na costa do MaranhZo. "Todos os tripulantes se salva-
ram, mas infelizmente o poeta foi esquecido agonizante em seu leito € morreu afogado.

OBRAS PUBLICADAS

Poesia
1846 Primeiros cantos, Rio de Janeiro, Laemmert, 1846.

1848 Segundos cantos, Rio de Janeiro, Typographia Classica, 1848.
(Contém as Sextilhas de Frei Antdo.)

1851 Ultimos cantos, Rio de Janeiro, Typographia de F. de Paula Brito, 1851.

1857 Cantos: colleccdo de poezias, 22 ed. Leipzig, Brockhaus, 1857.
(Todos os poemas e 16 inéditos.)

1857 Os tymbiras, Leipzig, Brockhaus, 1857.

Teatro

1843 Patkull, em: Obras postumas, 1869.

1845 Beatriz Cenci, em: Obras postumas, 1869.

1846 Leonor de Mendonca, Rio de Janeiro, Villeneuve & Cia, 1847.
1850 Boabdil, em: Obras péstumas, 1869.

Postumas

1868 Obras posthumas de A. Goncalves Dias, 6 vols.,
Org. Antbnio Henriques Leal, Séo Luis, B. de Matos, 1868.

1909 O Brazil e a Oceania, Rio de Janeiro, H. Garnier, 1909.

1998 Goncalves Dias: Poesia e prosa completas, Org. Alexei Bueno,
Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1998.

Romance

1850 Meditacdo (fragmento), em: Guanabara, Rio de Janeiro,
Tip. Guanabarense. Completo em Obras pdstumas, 1869.

1843 Memodrias de Agapito, em: Obras pdstumas, 1869.
1843 Um Anjo, em: Obras postumas, 1869.

Dicionario

1858 Diciondario da lingua tupi, Leipzig, Brockhaus.

Etnografia e Historia
1846 O Brasil e a Oceania, em: Obras postumas, 1869.

1869 Histdria Patria, em: Obras postumas, 1869.
(Trata-se de uma colecado de criticas selecionadas cujo titulo,
Historia patria, foi atribuido pelo organizador.)
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I-JUCA PIRAMA:
ENTRE A CORAGEM DE GUERREIRO E O AMOR DE FILHO

O poema I-Juca Pirama, que em tupi-guarani quer dizer “aquele que deve ser mor-
to”, foi publicado no livro Ultimos cantos, de 1851. A critica é unanime em conside-
rar o texto a obra-prima do autor maranhense e, por consequéncia, o poema mais
importante do indianismo poético no Brasil.

Escrito em dez cantos e prioritariamente em versos decassilabos (com dez sila-
bas poéticas), o pequeno poema épico também tem partes em pentassilabos (cinco
silabas poéticas) e hendecassilabos (onze silabas poéticas). Conta a histéria de um
guerreiro aprisionado pela tribo inimiga e prestes a ser submetido a um ritual an-
tropofigico. O jovem prisioneiro chora ao se lembrar do pai idoso que estd cego e
perdido na floresta e, pelas lagrimas que derrama, é considerado covarde e liberado
do sacrificio, o que gera conflito entre ele € o pai no momento em que se encon-
tram na selva. Mesmo cego, o pai entende 0 que aconteceu 4o sentir a textura € o
cheiro da tinta utilizada no corpo do filho e o repudia. Inconformado, o jovem indio
dd um grito de guerra desafiando a tribo inimiga e, por sua coragem, ¢ de novo
considerado digno do sacrificio, ou “aquele que deve ser morto”.

H4 muitas peculiaridades no trabalho de Gongalves Dias e a leitura do texto em
sala de aula é uma opcio lidica e instigante para apresentar 0 movimento romanti-
co aos alunos do Ensino Fundamental II. Mais que isso, o trabalho de transposi¢do
do poema épico para a linguagem dos quadrinhos aproxima o leitor do universo de
Gongalves Dias e possibilita uma abordagem muito atraente para o estudante, sem
ignorar a grandeza da linguagem utilizada pelo autor romantico em 1851. Além da
reproducio do texto original na integra, a edi¢do se dedicou em manter o formato
dos versos para nio alterar o ritmo da leitura.

PARTE I

POR QUE LER /-JUCA PIRAMA
NO SECULO XXI?

O trabalho de apresentagdo da literatura brasileira em seu viés histérico a alunos
do Ensino Fundamental II exige cuidado da escola e do educador responsavel:
construir o leitor literdrio brasileiro ¢ um processo muito importante, para instigar
o aluno a leituras continuas que enriquegam seu repertério de referéncias. Esse é
um dos grandes desafios na grande maioria das escolas brasileiras.

A utilizag¢do de um cldssico da literatura brasileira transposto na integra para os
quadrinhos configura-se, portanto, uma oportunidade de realizar um trabalho lddi-
co e instigante e explorar diversos aspectos da cultura brasileira abordados na obra.




Gongalves Dias é um dos primeiros nomes do Romantismo no Brasil, o que sig-
nifica que pode ser considerado um desbravador do que, mais tarde, passaria a se
chamar literatura brasileira. Adepto ao indianismo na poesia, acreditava no desen-
volvimento de uma expressio literaria que abordasse determinados temas intrinse-
camente ligados a realidade do pais, buscando, no periodo colonial, inspiracio para
desenvolver obras que retratassem o povo local desde sua origem remota e, nesse
caso especifico, os costumes e as crengas dos indigenas em um periodo anterior a
colonizagio.

Além das questdes gerais relacionadas a cultura brasileira e aos costumes dos
indios, I-Juca Pirama coloca a relagdo entre pai e filho no centro da discussdo. O
filho, preocupado em amparar o pai idoso e cego, deixa de cumprir sua trajetéria
de guerreiro e ser sacrificado em nome da honra de seu povo. Por isso, quando vol-
ta para encontrar-se com ele no meio da floresta, é repudiado pelo velho indigena.
A discussio a respeito do amor, das expectativas e das projecdes que envolvem as
relagbes entre pais e filhos estd presente de forma viva no trabalho de Gongalves
Dias, o que dd ao poema — além de sua importincia no contexto do desenvolvi-
mento do Romantismo no Brasil — um cardter universal que, por si, justifica a sua
leitura. Um cldssico é sempre um cldssico e se torna de conhecimento fundamen-

tal por transcender suas caracteristicas especificas e ser alcado a atemporalidade.

PARTE Il

GENERO - Livros de imagens e livros de histérias em quadrinhos

I-Juca Pirama - historia em quadrinhos
Poema épico da primeira geracdo do Romantismo brasileiro transposto na integra
para a linguagem de quadrinhos.

CATEGORIA -2 (8°e 9° anos do Ensino Fundamental)

TEMAS - (d) sociedade, politica e cidadania e (e) didlogos com a histéria e a filosofia.
I-Juca Pirama - temas especificos abordados no poema

e Costumes gerais dos indigenas brasileiros antes da colonizagdo portuguesa.

e A hierarquia da organizacdo politica intra e entre tribos indigenas.

e O sentido dos rituais de antropofagia.

e Valores dos povos primitivos como honra, coragem e lealdade.

e Relacoes familiares entre os indigenas, mais especificamente a relacao pai e filho.

O trabalho com a obra de Gongalves Dias em sala de aula possibilitard ao professor
apresentar aos alunos de 8° ¢ 9° anos um poema em forma fixa que podera ser lido
e compreendido pelos estudantes (EF89LP33) gracas a grande contribuicdo das ilus-
tragcdes do quadrinista Silvino.

A identificagio dos valores sociais, culturais e humanos contidos no texto
(EF69LP44) possibilitard aos alunos reconhecer a importincia de uma obra literdria
em estabelecer miultiplos olhares sobre as identidades, sociedades e culturas, sem
perder de vista o contexto da produg¢do do poema, mas ampliando a leitura para
uma perspectiva universal.

Por se tratar de um poema muito rico em recursos sonoros, o trabalho com leitura
em voz alta na sala de aula também possibilitard ao estudante compreender os efei-
tos de sentido alcang¢ados por meio de recursos expressivos especificos (EF69LP48),
como métrica e rima.
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Além do trabalho com Lingua Portuguesa, as disciplinas de Histéria e Artes
também poderdo envolver os trabalhos com o livro. Para a disciplina de Histéria,
considerando-se a relevincia das discussdes acerca da participagdo do indigena na
sociedade brasileira hoje (EFO8HI14) ¢ da politica oficial do império brasileiro com
rela¢do ao indigena a4 época (EFO8HI21), a obra pode ser um importante estimulo
para a reflexio.

Para a disciplina de Artes, o trabalho com o livro trard a possibilidade de ana-
lisar o género dos quadrinhos como forma especifica de manifesta¢io artistica
(EF69ARO05) ¢ ainda de refletir sobre como as matrizes indigenas concorrem na
construgdo do patrimdnio cultural, material e imaterial do pais (EF69AR34).

HABILIDADES DA BNCC COM POTENCIAL DE TRABALHO
COM A ADOCAO DE /-JUCA PIRAMA EM QUADRINHOS

EM LINGUA PORTUGUESA

(EF89LP33) Ler, de forma autdnoma, e compreender — selecionando procedimen-
tos ¢ estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em conta
caracteristicas dos géneros e suportes — romances, contos contemporaneos, mini-
contos, fabulas contemporineas, romances juvenis, biografias romanceadas, nove-
las, crénicas visuais, narrativas de fic¢do cientifica, narrativas de suspense, poemas
de forma livre e fixa (como haicai), poema concreto, ciberpoema, dentre outros,
expressando avaliacido sobre o texto lido e estabelecendo preferéncias por géneros,
temas, autores. — especifico para 8o e 90 anos.

(EF89LP36) Parodiar poemas conhecidos da literatura e criar textos em versos
(como poemas concretos, ciberpoemas, haicais, liras, microrroteiros, lambe-lam-
bes e outros tipos de poemas), explorando o uso de recursos sonoros € semanticos
(como figuras de linguagem e jogos de palavras) e visuais (como relacdes entre
imagem e texto verbal e distribui¢cdo da mancha grafica), de forma a propiciar dife-
rentes efeitos de sentido. — especifico para 8o e 90 anos.

(EF69LP44) Inferir a presenga de valores sociais, culturais ¢ humanos e de diferen-
tes visoes de mundo, em textos literdrios, reconhecendo nesses textos formas de
estabelecer miltiplos olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e consi-
derando a autoria e o contexto social e histérico de sua producio.

(EF69LP46) Participar de prdticas de compartilhamento de leitura/recepcio
de obras literdarias/manifestag¢des artisticas, como rodas de leitura, clubes de
leitura, eventos de contacio de histérias, de leituras dramadticas, de apresen-
tacOes teatrais, musicais ¢ de filmes, cineclubes, festivais de video, saraus,
slams, canais de booktubers, redes sociais temiticas (de leitores, de cinéfilos, de
musica etc.), dentre outros, tecendo, quando possivel, comentirios de ordem
estética e afetiva.
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(EF69LP47) Analisar, em textos narrativos ficcionais, as diferentes formas de com-
posicio préprias de cada género, 0s recursos coesivos que constroem a passagem
do tempo e articulam suas partes, a escolha lexical tipica de cada género para a ca-
racterizacdo dos cendrios e dos personagens ¢ os efeitos de sentido decorrentes dos
tempos verbais, dos tipos de discurso, dos verbos de enunciagdo e das variedades
linguisticas (no discurso direto, se houver) empregados, identificando o enredo e o
foco narrativo e percebendo como se estrutura a narrativa nos diferentes géneros
e os efeitos de sentido decorrentes do foco narrativo tipico de cada género, da ca-
racterizacdo dos espacgos fisico e psicolégico e dos tempos cronolégico e psicolégi-
co, das diferentes vozes no texto (do narrador, de personagens em discurso direto
e indireto), do uso de pontuagdo expressiva, palavras e expressées conotativas e
processos figurativos ¢ do uso de recursos linguistico-gramaticais proprios a cada
género narrativo.

(EF69LP48) Interpretar, em poemas, efeitos produzidos pelo uso de recursos ex-
pressivos sonoros (estrofacio, rimas, alitera¢des etc), seménticos (figuras de lin-
guagem, por exemplo), grafico-espacial (distribui¢io da mancha grafica no papel),
imagens ¢ sua relagdo com o texto verbal.

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura
e por outras produg¢des culturais do campo e receptivo a textos que rompam com
seu universo de expectativas, que representem um desafio em relagfo as suas pos-
sibilidades atuais e suas experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas
linguisticas, em seu conhecimento sobre os géneros ¢ a temdtica ¢ nas orientacdes
dadas pelo professor.

(EF69LP53) Ler em voz alta textos literdrios diversos — como contos de amor, de
humor, de suspense, de terror; cronicas liricas, humoristicas, criticas; bem como
leituras orais capituladas (compartilhadas ou nio com o professor) de livros de
maior extensdo, como romances, narrativas de enigma, narrativas de aventura, li-
teratura infantojuvenil, — contar/recontar histérias tanto da tradi¢io oral (causos,
contos de esperteza, contos de animais, contos de amor, contos de encantamento,
piadas, dentre outros) quanto da tradig¢do literaria escrita, expressando a compreen-
sdo e interpretacio do texto por meio de uma leitura ou fala expressiva e fluente,
que respeite o ritmo, as pausas, as hesita¢des, a entona¢io indicados tanto pela
pontuagdo quanto por outros recursos grafico-editoriais, como negritos, itdlicos,
caixa-alta, ilustragdes etc., gravando essa leitura ou esse conto/reconto, seja para
anilise posterior, seja para produg¢io de audiobooks de textos literdrios diversos
ou de podcasts de leituras dramdticas com ou sem efeitos especiais e ler e/ou de-
clamar poemas diversos, tanto de forma livre quanto de forma fixa (como quadras,
sonetos, liras, haicais etc.), empregando os recursos linguisticos, paralinguisticos e
cinésicos necessdrios aos efeitos de sentido pretendidos, como o ritmo ¢ a entona-
¢io, o emprego de pausas e prolongamentos, o tom e o timbre vocais, bem como
eventuais recursos de gestualidade e pantomima que convenham ao género poético
e a situacio de compartilhamento em questio.
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E POIS QUE O ACHO ENFIM, QUAL SEMPRE O TIVE,
CORRAM LIVRES AS LAGRIMAS QUE CHORO,
ESTAS LAGRIMAS, SIM, QUE NAO DESONRAM.

(EF69LP54) Analisar os efeitos de sentido decorrentes da interagdo entre os ele-
mentos linguisticos € os recursos paralinguisticos e cinésicos, como as variagdes
no ritmo, as modula¢des no tom de voz, as pausas, as manipula¢gdes do estrato
sonoro da linguagem, obtidos por meio da estrofagdo, das rimas e de figuras de
linguagem como as aliteragbes, as assonincias, as onomatopeias, dentre outras,
a postura corporal e a gestualidade, na declamagido de poemas, apresentagdes
musicais e teatrais, tanto em géneros em prosa quanto nos géneros poéticos, 0s
efeitos de sentido decorrentes do emprego de figuras de linguagem, tais como
comparagido, metdfora, personificagdo, metonimia, hipérbole, eufemismo, ironia,
paradoxo e antitese e os efeitos de sentido decorrentes do emprego de palavras
e expressdes denotativas e conotativas (adjetivos, locugdes adjetivas, oragdes
subordinadas adjetivas etc.), que funcionam como modificadores, percebendo
sua fun¢io na caracterizagido dos espagos, tempos, personagens € acdes proprios
de cada género narrativo.

EM ARTES

(EF69AR05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressiio artisti-
ca (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem,
instalagdo, video, fotografia, performance etc.).

(EF69AR06) Desenvolver processos de criagdo em artes visuais, com base em
temas ou interesses artisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fa-
zendo uso de materiais, instrumentos € recursos convencionais, alternativos e
digitais.

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida
social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR33) Analisar aspectos histéricos, sociais e politicos da produgdo artisti-
ca, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacdes da
arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material ¢ imaterial, de
culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas,
africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a construcgdo de vo-
cabuldrio e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.

EM HISTORIA

(EFO8HI14) Discutir a nocio da tutela dos grupos indigenas e a participagio dos negros
na sociedade brasileira do final do periodo colonial, identificando permanéncias na
forma de preconceitos, estere6tipos e violéncias sobre as populagdes indigenas e
negras no Brasil ¢ nas Américas. —habilidade especifica para o 9° ano.

(EFO8HI21) Identificar e analisar as politicas oficiais com relagdo ao indigena duran-
te o Império. —habilidade especifica para o 9° ano.
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E sempre muito importante um trabalho prévio de contextualiza¢do com os alunos
a respeito daquilo que serd desenvolvido a partir da leitura de uma obra, com o
cuidado essencial para ndo haver qualquer tipo de distor¢do. A partir do contato
efetivo com o texto, cabe ao professor desenvolver algo que prepare o estudante
para receber ativamente o trabalho a ser realizado, destacando aspectos dos temas
trabalhados e das questdes formais a serem identificadas.

Seguem algumas sugestdes praticas:

ANTES

O professor pode fazer algumas perguntas prévias para identificar o nivel de conhe-
cimento que a turma ja tem sobre o assunto e para iniciar a discussio que vai nortear
o trabalho:

QUESTOES DE GENERO TEXTUAL:

1. Qual é a diferenca entre prosa e verso?

O que um texto precisa ter para se caracterizar como uma histéria?
Quais sao as formas possiveis de se narrar historias?

Que efeito as rimas tém na leitura de um texto?

E a extensao do verso? Tem alguma influéncia?

S v A W N

Como diferenciar um poema lirico de um poema épico?

SOBRE QUESTOES HISTORICAS:
7. Vocés ja ouviram falar de antropofagia?

8. 0O gue vocés sabem a respeito dos costumes dos indigenas que habitavam o Brasil
antes da chegada dos portugueses?

9. Como costumamos ver e nos relacionar com os indigenas atualmente?

SOBRE QUESTOES RELACIONADAS A OBRA DE ARTE:

10. Podemos considerar uma histéria em quadrinhos obra de arte?

11. O que uma obra deve ter para ser considerada arte?

12. Quais os recursos de expressao utilizados em uma histéria em quadrinhos?
13. Como a época da producao de uma obra influencia em seu contetdo?

14. Quando se fala em obra romantica, o que vocés imaginam?

Durante a conversa prévia com os alunos, anote algumas palavras-chave das respostas
na lousa e pega que eles copiem. Assim, ao fim do trabalho, serd possivel comparar as
impressdes iniciais e as finais.

DURANTE

E fundamental que ao menos parte da leitura (de preferéncia o inicio) seja feita
em voz alta. A proposta consiste em pedir que o aluno leia ou o préprio professor
inicie o texto, respeitando o ritmo contido na constitui¢io dos versos do original,
respeitado na versdo em quadrinhos.

E possivel perceber, com isso, que o ritmo se altera de acordo como 0 momento
narrado na histéria. Nos primeiros cantos, por exemplo, os versos imitam o som dos
tambores que soam durante a prisio do jovem guerreiro e enquanto se prepara o
ritual de sacrificio. Outro ritmo se impde quando o indio e seu pai se reencontram
na floresta. Com a leitura em voz alta, fica muito clara a importincia de o texto ter
sido escrito em versos, e o efeito que isso gera para a compreensio integral do que
se passa na cena.

Também funciona muito bem a leitura compartilhada, na qual cada aluno se
responsabiliza por ler um personagem e os trechos do narrador. Essa dinimica
imprime movimento ao desenvolvimento da histéria e gera muito interesse dos
participantes, que se reconhecem como uma parte importante tanto da leitura,
quanto do enredo.
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NA DIRECAO DO ACASO.
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O professor deve chamar a atenc¢do para o complemento fundamental das ima-
gens para a compreensdo da histéria e também para como a sonoridade se altera
e transmite as atmosferas de cada momento especifico. Bater com a mio na mesa
para acompanhar o ritmo das falas, construido também pelas rimas, torna 0 momen-
to da leitura mais lddico e possibilita um mergulho na trama.

DEPOIS

Alguns trabalhos podem ser solicitados aos alunos, inclusive como forma de avaliagio,
ap6s o término da leitura e das discussdes acerca do texto. Seguem algumas sugestdes:

ARTES

Pedir que os alunos facam uma pequena representacdo teatral de um momento do
texto que tenha chamado a atencéo deles.

LINGUA PORTUGUESA

Convidar os leitores a reescrever o texto a sua maneira, levando em consideracdo as
descobertas feitas no processo de leitura.

HISTORIA

Convidar os participantes a pesquisarem a forma como os indios vivem hoje no Brasil,
a posse de terras, a quantidade de indios que ainda ha no pais, as leis de protecao de
gue dispdem etc.

A comparacio a respeito das formas de representacio do indio desde a chegada
dos holandeses ao Brasil até hoje, passando pela caracterizacdo que Gongalves Dias
propde em seu poema, também pode gerar reflexdes interessantes para a sala de
aula. Oferecemos alguns exemplos dessa representagdo para o professor confronta-
-las previamente e se preparar para o trabalho.

MATERIAL AUDIOVISUAL

Disponivel em www.editorapeiropolis.com.br/pnld2020/i-jucapirama

ou no QR Code ao lado.



