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. CONTEXTUALIZACAO
DO AUTOR E DA OBRA

ODISSEIA

A Odisseia é um dos primeiros poemas da histéria de nossa cultura e
uma das principais referéncias da literatura universal. Foi composto na
regiao do Mar Mediterraneo.

O poema narra uma histéria de batalhas seguindo a jornada do herdi,
suas aventuras e peripécias. Em seu tratado sobre poesia, a Poética,
Aristoételes, filésofo grego da época, definiu o termo técnico peripécia
como “a mudanga dos acontecimentos em seu contrario”.

A histéria é sobre Odisseus — também chamado de Ulisses —, que, em
uma longa viagem de volta para casa, empenha-se em superar obstacu-
los de todo tipo para conseguir cumprir sua tarefa. Sua histéria possi-
bilita diversos niveis de leitura e interpretag¢do; o mais imediato é o que
compreende seu percurso como metafora da vida e do caminho para o
autoconhecimento e para o conhecimento do diferente (seres humanos,
monstros, terras e mundos extraordindrios).

O texto inaugura um género literdario chamado ndstos (poemas de retorno).
Os recursos narrativos e as figuras de linguagem empregadas por Homero
sdo usados até hoje no cinema, na literatura, nos discursos politicos etc.

Estudo de composicao em anel para a pagina 41

a pratica remete a percepcao circular do tempo
caracteristica dos povos da Antiguidade, que se opoe
a ideia de um tempo histérico e linear, mais ligada
ao surgimento da escrita.

Os mais interessantes para nés sao:

Composicao em anel ou ring composition: o poeta parte de um ponto e
retorna a esse mesmo ponto depois de avancar em sua narrativa. Ele pode usar
frases, palavras ou temas idénticos para fechar em circulo uma micronarrativa.

Cena tipica: o desenho de um conjunto de acdes que se repetem com
personagens variados.

Analepse ou flashback: narrativa que volta a um tempo passado.

Metamorfose: por acdo de algum deus, o herdi, ou o proprio deus,
se transforma em animal ou em uma pessoa.

Simile: comparacao prolongada, estendida.

Esses recursos permeiam o tecido de obras antigas e modernas.

Castro alves usa o recurso da ring composition na cancao de uma
escrava no poema intitulado “Tragédia do Lar":

Eu sou como a garca triste
Que mora a beira do rio, As orvalhadas da noite
Me fazem tremer de frio.

Me fazem tremer de frio
Como os juncos da lagoa;
Feliz da araponga errante
Que é livre, que livre voa.

Que é livre, que livre voa
Para as bandas do seu ninho,
E nas braunas a tarde

Canta longe do caminho...




RESUMO

O livro trata do retorno de Ulisses-Odisseus para seu paldcio, em [ta-
ca, 20 anos apés sua partida para a guerra de Troia. Ele serd o tltimo
dos gregos a chegar a patria depois de ter navegado por mares desco-
nhecidos, enfrentado perigos e conquistado amigos. Em sua viagem ele
perdeu tudo o que tinha; os amigos fedcios, porém, deram-lhe muitos
presentes € o ajudaram a voltar para casa.

Quando Odisseus retorna, precisa enfrentar um derradeiro desafio, pois
sua casa foi ocupada por principes pretendentes 2 mio da rainha Pené-
lope, sua mulher. Eles passam o dia comendo e bebendo, consumindo
as riquezas de Odisseus e de seu filho Telémaco e cobigcando Penélope.
Este é um dos motivos pelos quais ele volta.

Outro motivo, mais poético e forte que esse, estd escondido nas pala-
vras do poeta. Odisseus deve voltar para narrar sua prépria histéria e
ser eternizado. Pela palavra e pela poesia ele vai garantir sua gléria.
Com esse tema, o poeta valoriza os aedos, poetas cantadores do mundo
antigo, que recitavam histérias de guerras e glorias para eterniza-las.
Eram como os repentistas nordestinos atuais.

Em sua estrutura narrativa, a histéria tem o que se costuma chamar
de “tempos mortos”, ou seja, momentos de repouso para o ouvinte ou
leitor, quando o poeta repete palavra por palavra uma mesma mensa-
gem ou histéria proferida anteriormente. Esses trechos tém a fungio de
demonstrar a duragiao da auséncia de Odisseus.

As aventuras podem ser veridicas, ficcionais e até mesmo uma leitura
simbodlica do real. Podem até mesmo ser invencio, inaugurando a dis-
cussdo sobre o que € e qual € a esséncia da arte. A viagem, inclusive a
descida ao inferno, pode ser uma introdug¢io ao estudo da moral.

O poema é complexo, um grande quiasma — figura de linguagem muito
utilizada na Biblia que joga com um raciocinio que cruza dois pares, por
exemplo: “os que semeiam chorando, colhem cantando” ou “enquanto
vocé vem com o fub4 eu ji tenho o bolo”. O quiasma maior é o jogo es-
tabelecido entre o real e o fantasioso, e pode ser formulado assim:

“os que vao fazer muita fantasia chegam a muitas realidades”.

REAL FANTASIOSO

Além do paralelismo entre Odisseus e Telémaco, seu filho, hd o parale-
lismo cruzado entre Odisseus e Agamémnon (que volta e ¢ morto pela
mulher) e entre Telémaco e Orestes (que vinga Agamémnon). O grande

suspense ¢ se Penélope vai fazer a mesma coisa que Clitemnestra fez
com Agamémnon.

no;r)ym e
< AbENT

Estudo para representacao visual do quiasma da pagina 16

com os caminhos cruzados que proporcionam
o encontro de Nausicaa com Odisseus



PERSONAGENS PRINCIPAIS

ODISSEUS é versatil, tem muitos modos de ser, é um polytropos (poli = muitos + trépos = modo) um Macunaima, um tipo MacGyver.
Um sujeito virador, bom de papo, mentiroso, feio, inteligente, prudente, baixinho e cambota, com pernas em arco, como as do Garrin-
cha. Além disso, ele tem os pés no chao, nao se vé como um deus. Fica bonito gracas a intervencdo de Atena. Como marinheiro, fracas-
sa: perde todos os companheiros e deixa a mulher sozinha por 20 anos, quase perdendo-a junto com seu reino. Mas Odisseus é tenaz,
o Unico que ndo embarca no 6pio dos lotéfagos e que resiste ao churrasco das vacas de Hélios. Ele tem um segredo com Penélope: a
cama deles é feita sobre uma arvore e nao pode ser mudada de lugar. Isso é importante: os dois tém uma forte ligacao — sdo espertos,
maliciosos e sedutores. Ndo se trata de um “amor romantico”, mas de uma parceria para a realizacdo do projeto de preservar [taca.

Epiteto: Engenhoso, divino, sofrido.

PENELOPE ¢ a rainha de ftaca, esposa de Odisseus. E dissimulada, um
alter-ego do protagonista. De dia, tece, e de noite, desfaz a trama da mor-
talha com a qual enrola todos os pretendentes. Nao ha provas de que foi
fiel, e tampouco de sua infidelidade. Penélope é uma espécie de poeta dos
tecidos. E como uma bordadeira que escreve a histéria em seu bordado.

Epiteto: Ajuizada.

TELEMACO deve se tornar outro Odisseus, deve crescer em coragem
e forca moral. Suas histérias sao paralelas. Telémaco ainda é um menino,
precisa se tornar adulto para vingar o pai e matar os pretendentes de sua
mae. Alguns tedricos dizem que ambas as histérias (pai e filho) sdo uma
viagem do conhecimento sobre o proprio eu. Eles precisam viajar, sair do
lugar, para se encontrar. Odisseus deve resgatar seus dominios. Telémaco
deve se tornar adulto.

Epiteto: Ajuizado.

O AEDO ¢ o cantador e musico, estd sempre acompanhado da lira e
representa Homero: como ele, todos os aedos da Histéria sao cegos,
pois seguem uma inspiracao interior. De alguma forma, ao contar sua
historia, o préprio Odisseus torna-se um aedo.

Epiteto: Divino.

PERSONAGENS MITOLOGICOS

ATENA ¢ a grande deusa do poema. E a deusa da inteligéncia es-
tratégica, associada a coruja, que pode até ver no escuro. S6 protege
Odisseus porque o tem em alta conta: é estrategista como ela e assim
pode honrar seu nome.

Atributos: A coruja —no livro, sempre que a ave aparece, Atena esta presente.
Epiteto: Viso-Murucututu — referéncia a uma conhecida cancao de ninar.

POSEIDON ¢ o deus do mar que ficou ofendido com a agressdo que
Ulisses cometeu contra seu filho, o ciclope Polifemo. Por isso, opoe-se
a volta do marinheiro. Observe: os deuses sao representados com con-
tornos azuis ou coloridos para indicar que ndo estdo presos ao mundo
dos homens.

Atributos: O tridente.

Epiteto: Trevoso-remoinho.

HERMES ¢é o mensageiro dos deuses e também o condutor das almas
no além. Ajuda Odisseus em diversas ocasioes.

Atributos: O caduceu e as sandalias aladas.

Epiteto: Vara d'Ouro.




CONTEXTUALIZACAO DA OBRA EM SEU TEMPO

A guerra de Troia, narrada na Iliada e imediatamente anterior a Odisseia,
é situada cronologicamente por volta de 1182 a.C., em plena época Mi-
noica e anterior, portanto, no dpice da civiliza¢iao grega do século VI a.C.

A Odisseia remonta também a um periodo de formacdo dos alfabetos e
da escrita, tracando uma ponte ideal entre o fim dos povos némades da
Idade do Ferro, pastores e cagadores, e a implementagédo definitiva da
civiliza¢do agricola com suas cidades, administragao e leis (a elaboragio
do Pentateuco — os primeiros cinco livros do Antigo Testamento — é pouco
anterior, de aproximadamente 1200 a.C.).

Junto a epopeia de tradicdo acadia, o Gilgdmesh, a Iliada e a Odisseia
sd0 os poemas épicos mais antigos conhecidos no Ocidente. Eles remetem
as memorias de povos muito antigos, no tempo em que existiam os aedos,
poetas de corte que se acompanhavam com a lira. Personifica¢ido de todos
os aedos, Homero teria sido responsavel por organizar este conjunto
de tradigoes.

Os deuses
Ares e Afrodite,
desenho da pagina 30

SOBRE HOMERO

A autoria da Odisseia — e da Iliada — é tradicionalmente atribuida a
Homero, poeta épico sobre o qual temos poucas informagdes e cuja real
existéncia é até questionada. Ele teria nascido em Esmirna, na atual
Turquia, localidade préxima de onde o arqueélogo Heinrich Schliemann
encontrou, em 1870, algumas ruinas identificadas como a cidade de Troia.
Diversas cidades reivindicam ter sido a pdtria do poeta, que, segundo
alguns historiadores, teria vivido no século XI a.C. e, segundo outros,
por volta do século VII a.C.

O problema da real autoria do poema ou mesmo da existéncia histérica
de Homero é conhecido como Questio Homérica.

OS AUTORES

Tereza Virginia Ribeiro Barbosa é professora titular de Lingua e
Literatura Grega na Universidade Federal de Minas Gerais, onde gra-
duou-se em Portugués/Grego. Ela se dedica a pesquisar a tradicido
antiga e a retomada dos gregos na literatura e no teatro brasileiros,
entre outros temas. Participou da elaboracido do Diciondrio Grego-
-Portugués e desenvolve trabalhos, também, nas areas de Teorias da
Traducdo, Lexicografia, Semantica e Andlise do Discurso. Traduziu as
pecas Icneutas, de Soéfocles, Medeia, Electra e Orestes, de Euripides.

Piero Bagnariol nasceu na Itédlia e veio para o Brasil em 1992. Quadrinista
e grafiteiro, é um dos fundadores da revista Graffiti 76% quadrinhos,
que edita desde 1995, e autor do dlbum Um dia uma morte, com roteiro
de Fabiano Barroso. Com Barroso e outros autores publicou também
o Guia ilustrado de graffiti e quadrinhos. Em parceria com seu pai,
o médico Giuseppe Bagnariol, abragou o desafio de transpor A Divina
Comédia, de Dante, em quadrinhos para a Editora Peirépolis.



1. ORIE,NTAC()ES PARA AS AULAS
DE LINGUA PORTUGUESA

MATERIAL DE APOIO PRE-LEITURA

PARATEXTOS

Na orelha do volume, como um preliidio, hd uma parédia montada com tex-
tos de Carlos Drummond de Andrade e Manuel Bandeira, na qual buscamos
indicar a ciranda amorosa a que Odisseus poderia se submeter, arriscando-
-se a perder Penélope, caso nido fosse esperto. Os poemas nos serviram
também para garantir certo erotismo textual inegavel no poema grego.

A situagdo tragica de amantes enredados por suas trai¢des (como as que
perpetraram Clitemnestra, sua irma Helena e a deusa Afrodite contra
seus maridos Agamémnon, Menelau e Hefesto), sustentou-se mais fir-
memente nos poemas “Tragédia Brasileira”, de Bandeira, e “Quadrilha”,
de Drummond, que nos serviram de base para a parddia.

NN
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Assim, para deixar o leitor mais a vontade com o contexto da trama, i N S ; NN
. s . ~ ., & 4 g -, -
buscamos compor um texto-resumo da histéria como preparagao. : = [} 3 Ik NN P

0l
Na capa, o aluno se depara com o azul do Mediterraneo, mar aberto, € o
labirinto circular e movedi¢co dos “caminhos molhados” das aventuras
de Odisseus. Nas beiras das ondas que limitam o entorno do navio, vai
escrito o primeiro verso da Odisseia em portugués e em grego. O texto
imagético recupera um vaso grego muito famoso: Dioniso e os golfinhos.
No lugar do Dioniso, colocamos Ulisses-Odisseus.

No alto da vela hda uma sereia grega (que nido tem rabo de peixe, pois
as sereias gregas sao uma mistura de mulher com péssaro, e por isso
cantam encantadoramente). Odisseus leva consigo uma lira que associa
as suas narrativas fantasticas aos cantos de um aedo. Como acontece com
as matrioskas russas, as narrativas do aedo se inserem nas narrativas de

Odisseus, que, por sua vez, se inserem nas narrativas de Homero.

Odisseus em desenho da capa do livro 7



RECURSOS DE LINGUAGEM

TRADUCAO POR IMAGENS

Uma traducéao cultural da Odisseia em quadrinhos ou os fios sutis e tenazes que
amarram a modernidade e a antiguidade, por Tereza Virginia Ribeiro Barbosa
e Piero Bagnariol

¢ https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6048649

Decidimos traduzir culturalmente e em quadrinhos a Odisseia para
recuperar a forga imagética do texto antigo. No processo nio foi privile-
giado o contetido narrativo, mas, antes, o estilo e os recursos retoricos
tipicos da linguagem homérica utilizados no texto grego.

Assim, nos dedicamos a associar a linguagem dos quadrinhos, a re-
toérica antiga e a misica, especificamente a musica brasileira, com o
processo narrativo, alargando possibilidades de leitura do poema épico
grego e traduzindo-o para a nossa cultura.

Trabalhamos de modo a desenvolver uma transposi¢ao criativa do grego ho-
mérico para o portugués com os insights audaciosos e tuteis dos tradutores
concretistas. E o que Haroldo de Campos chamou de coreografia sintitica,
conceito que nos fez perceber claramente o jogo visual das figuras de lin-
guagem utilizadas em Homero.

Seguimos também a sugestdo do poeta inglés Wystan Hugh Auden, que
afirmou haver na poesia elementos traduziveis e outros tantos intradu-
ziveis: “No rol dos primeiros estariam os similes e as metéforas, porque
derivam ‘ndo de habitos verbais locais, mas de experiéncias sensoriais
comuns a todos os homens’”, passiveis, portanto, de apreensio imediata.

O grande Ariano Suassuna, de forma independente e voltado para
seu proéprio oficio de romancista, segue o mesmo caminho e postula a
rebeldia desconstrutora do pensamento hegemonico no sistema literario

traduzido, ao propor a inversio do tempo, defendendo, em A Pedra do Rei-
no, que o brasileiro precedeu o grego. Assim, ele afirma, fazendo troga, que
o tradutor brasileiro Odorico Mendes (autor da tradu¢do que Suassuna
leu e conheceu antes de ler e conhecer a obra em grego) ¢ o verdadeiro
criador da Iliada e da Odisseia. Ao afirmar que “Homero é o tradutor
de Odorico”, ele faz burla também sobre a famosa questiao homérica.

Ariano Suassuna, pela boca de seu personagem Samuel, afirma que,
quando um poeta brasileiro ou portugués traduz uma obra estrangeira,
o original fica sendo o trabalho dele.

Storyboard das primeiras paginas do livro


https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6048649

FIGURAS RETORICAS

Para quadrinizar a Odisseia, selecionamos os trechos e traduzimos di-
retamente do grego aldumas passagens. Fizemos isso para identificar na
obra as figuras retéricas que faziam ver movimento, cor, textura, for-
mato, peso, etc. da narrativa. Tinhamos em mente os versos de efeito,
as féormulas, as metdforas estruturadoras, as hipérboles, mas queriamos
alcancgar uma tradug¢io cultural eficaz.

Como imagem-chave do livro escolhemos o labirinto. A razdo dessa es-
colha foi imposta pela préopria Odisseia, devido a sua esséncia labirin-
tica do ponto de vista estrutural e narrativo. Ulisses ¢ um homem que
estd perdido no mar da vida. O caminho de Odisseus segue o fluir das
correntes e o capricho dos deuses: decidido ou relutante, como nos epi-
s6dios com Eolo e Calipso, o heréi afasta-se da meta assim que dela se
aproxima. Segue, em suma, o mesmo trajeto dos labirintos da Antigui-
dade, caracterizados por um percurso tinico obrigatério que se afasta
e aproxima do centro, alternadamente. Operamos distingdes entre o
labirinto circular, andlogo ao perambular némade dos povos cacadores
e coletores e o labirinto quadrado de Cnossos, que remete a divisdao
geométrica da cidade e dos campos dos povos agricultores. Da mesma
forma nota-se que, no plano simbélico, o circulo do firmamento € jus-
taposto ao quadrado, que representa as quatro direcdes e estagdes do
mundo material.

Protétipo de todos os labirintos, a construgiao de Dédalo em Creta serve
para encerrar os instintos encarnados pelo Minotauro, o monstro que
é metade touro, metade homem, como metdfora de um percurso inte-
rior. Outra possibilidade dessa estrutura é aproximar os protagonistas
Odisseus e Telémaco do leitor. A busca do santudrio escondido no cen-
tro do labirinto e a vitéria sobre monstros de todo tipo que surgem na
narrativa devem proporcionar tanto a purifica¢io e o aperfeicoamento
do heréi quanto, por identificagdo, a transformagdo do préprio leitor ao
longo da histoéria.

A viagem as margens da civiliza¢do é um discurso ficcional sobre o con-
texto urbano referencial dos povos agricultores. Servimo-nos dele para

reforgar o substrato histérico e literdrio que acompanha a Odisseia,
com a passagem da tradicao dos aedos para a escrita. Assim, os tempos
e os fios que tecem a Odisseia se entrecruzam.

Na histéria, os deuses se materializam como jovens que brincam na
praia com seus castelos de areia ou, em metamorfoses, se fazem visiveis
em forma de corujas, polvos, nuvens, dguias. Se tais divindades querem
entrar em contato com o mundo dos heréis, elas devem tomar forma
humana e se encaixar no espago da pagina, pois o que vale é o homem
— tanto que Odisseus rejeita a imortalidade oferecida por Calipso para
ser simplesmente o rei da pequena Itaca.

Acrescentamos, enfim, trechos originais em grego: charadas a serem
resolvidas e que devem provocar uma sensag¢do de estranhamento no
leitor que, como Odisseus, estd longe de casa.

Estudo para a primeira pagina do livro:
o percurso de Odisseus em forma
de labirinto marinho



A JORNADA DO HEROI

OS PERCURSOS PARALELOS DE ODISSEUS E TELEMACO

Os quatro primeiros cantos da Odisseia, conhecidos como Telemaquia,
narram a histéria de Telémaco, que aparece paralelamente a de Ulisses
e de Orestes. Sua estrutura segue estrutura da jornada do heréi com as
seguintes etapas:

- partida para cumprir uma tarefa

- enfrentamento de provacoes - batalha final
com vitoria sobre a morte (metaférica ou literal)

- retorno

- reconhecimento do heroéi

A jornada de Telémaco em busca do pai desaparecido estd comeg¢ando
ao mesmo tempo que Odisseus se apronta para o retorno. A preparagao
de Telémaco, a partida de Odisseus de Ogigia e sua chegada a Esquéria
foram quadrinizadas em forma de narrativa sincronica, de maneira que
uma s6 pagina reunisse partes de histérias diferentes.

A pagina foi dividida para narrar a trajetéria do pai Odisseus e do filho
Telémaco. A histéria de Odisseus estd na parte superior da pagina, a de
Telémaco, embaixo. Esse recurso, que refor¢a o paralelismo das duas
jornadas, foi possivel nos quadrinhos gracas ao uso das imagens, que
foge a linearidade da escrita.

Como em toda histéria, muitos obstdculos serdo enfrentados antes que
se atinja o objetivo final. Odisseus comec¢a naufragando e sendo socor-
rido por Nausicaa, filha de Areta e Alcinoo, reis dos fedcios. Enquanto
isso, o filho de Penélope chega a Esparta e desfruta da beleza e dos pra-
zeres da casa de Menelau.

Neste momento as histérias se juntam: Telémaco vai ouvir em Esparta
0 que ocorreu com seu pai, enquanto Odisseus narra sua peregrinac¢io
aos fedcios. Para reforgcar o encontro das duas narrativas utilizamos as
ilustra¢ées: o aedo Demddoco se desloca da parte superior da pagina,
onde estd Odisseus, para o rodapé, onde se encontra Telémaco (p. 26).

Telémaco escuta a histéria e deleita-se com o phdrmakon (um opioide)
ministrado por Helena, enquanto Odisseus — gerac¢ido satide — se exerci-
ta nos jogos da corte dos feacios. O contraste é notdrio, e estd ali para

VALPROCURA ) & @m {  FEMIO,PARA DE CANTAR AS
OISISSEUS! / X Yo TRISTES HISTORIAS DE TROIA!

TECE, FiA,

ESTES 50 SE ENREDA, MAE!

OCUPAM DE ViliHO,
MULHER E

MUSICA!

SALVE, FORASTEIRO!
0S PRETENDENDES SE
| BANQUETEIAM.

&
05 Wi‘,ﬁ;c;vﬁv
cuLpapo> ™ QUE SABE MUITAS TRAMAS TRAMAR! £ JA O TERCEIRO ANO, CHEGA O QUARTO

MAE,

EAE?.: 1;\“:0[}05 FAZ ESPERAR FAZ PROMESSAS E JURAS, MANDA RECADOS, DEPOIS ESQUECE...
TECE ‘EHORHE T’ECiDO, MORTALHA DE LAERTES, AO FiM DO TECilDO, HADE ESCOLHER UM DE N6S!
MAS, QUAL QUE, ANOITE ELA TUDO DESTECE, MORTALHA NAO HA!

MHTEP! MAE!
DEIXA-0.

CULPA DE NOSSAS DORES
FOi O CiGME DE ZEUS!

Telemaquia: acompanhado por Mentor/Atena, Telémaco comeca sua jornada pelo mundo grego em vasos e anforas, caracteristicos dessa civilizacao.

10



demonstrar que o jovem precisa crescer, largar suas amarras e tornar-se
como o pai. Na corte dos fedcios, a fuga das dores e das labutas se da
através do jogo e da arte (contagdo de histérias, danga e musica).

Como preladio ao relato das viagens de Odisseus, Homero modula — pela
narra¢io do aedo Demdédoco — a traigdo de Afrodite, esposa de Hefesto,
episédio que privilegiamos com duas paginas panoramicas. A histéria
sobre a relagdo amorosa entre Ares (deus da guerra) e Afrodite (deusa do
amor) nao ¢ narrada com palavras. Conjugamos as imagens com versos
populares de modinhas brasileiras para cumprir a fun¢do da narrativa
linear do trecho, simulando a rede invisivel que o deus ferreiro, marido
de Afrodite, teceu para prender o casal traidor.

Essas historias permitiram um didlogo cultural. Deixamos a narrativa grega
para contd-la de outra maneira: por versos das cangonetas que cumpriram
a fun¢do dos corddes da rede invisivel (significante desenhado), armadilha
de Hefesto que surpreende os amantes num flagrante adultério.

A esta altura, Odisseus e Telémaco escutam, cada um em seu lugar, a
histéria do Cavalo de Troia, derradeiro estratagema de Ulisses que poe
fim a guerra. Ambos se comovem e o rei de [taca finalmente revela sua
identidade aos feacios, assume a lira e narra suas aventuras: o ciclope,
o rei dos ventos, Circe, a descida ao Hades, o inferno grego, as sereias e
os monstros marinhos.

A narrativa constréi Odisseus como individuo e estabelece seu papel na
sociedade (por isso é importante que cada um saiba narrar a sua prépria
histéria). Telémaco, por outro lado, é alertado por Menelau sobre os riscos
do retorno: Agamémnon, maior lider dos gregos, foi morto pela esposa e
pelo amante apds seu regresso. Isso ndo deve acontecer com Odisseus.

Odisseus e Telémaco se encontram em [taca. Com a ajuda do filho, Odis-
seus supera a derradeira prova do arco que abre caminho para o mas-
sacre dos pretendentes. Dentro da estrutura da jornada do heréi ocorre
também o triplice reconhecimento de Odisseus: por parte do cio fiel,
Argo, da ama que reconhece a cicatriz do rei e da prépria Penélope, com
quem ele compartilha o segredo da cama nupcial esculpida na arvore.

Os pretendentes sdo dizimados. Em nossa tradugdo, suas almas vdo para
o reino dos mortos como libélulas, mariposas e morcegos — assim conce-
biam os gregos — seguindo as ordens do caduceu de Hermes. No chio, ao
redor da 4drvore, um prado de asfédelos. Numénio de Apameia aponta para
a interpretacio alegoérica da Odisseia (retomando um dos temas centrais
para a filosofia neoplatonica e neopitagérica): a descida da alma (no exilio
da Terra) para a geragdo e sua volta em dire¢do a verdadeira pétria.

Depois de tudo resolvido, uma grande Atena, ex-machina, fecha a epo-
peia quadrinizada com uma parédia de trechos do I-Juca Pirama, de
Gongalves Dias. A parédia, mais uma vez, elaborou uma traducio cul-
tural do épico antigo.

Esperamos que tais recursos aproximem, desde a infincia, os gregos e
troianos dos baianos, paraibanos, paulistanos e lusitanos, dos mineiros
e de todos nds, brasileiros, pais afora.

MAS, A CIDADE, REVOLTA E DOR SE ALASTRARAH. NOVA LUTA, HOVA GUERRA PELOS

, SiM, ) 1, SE ATEHA, MEMNA DE

ZEUS PORTA EGIDE, NAQ BRADASSE E COM A VOZ SUSTASSE O POVO TODO! QUANDO A DEUSA
VIBROU, UM DESCORADO MEDO ESPALHOU!

CLiTEM
NESTRA

O AETIEIGETO, ZAIPE AF OYMAI
‘ODISSEUS, NO PEITO, COM JGBILO,
OBEDECEU. VALENTE E BRI0SO,
COMO ELE, NAO Vil o v 15

No rodapé da ultima péagina o quiasma,
figura de linguagem em forma de X explicita
o paralelismo invertido entre Odisseus

e Agamémnon e entre Telémaco e Orestes

(que vinga Agamémnon).
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1. ORIE,NTACOES PARA AS AULAS
DE LINGUA PORTUGUESA

MATERIAL DE APOIO POS-LEITURA

POSFACIO DA HQ

Para uma introdug¢ido aos recursos de linguagem empregados no livro
sugerimos a leitura do posfacio com os alunos.

Odisseus

como Dionisio,

deus do vinho e dos mistérios,
desenho da pagina 5

SUGESTAO DE ATIVIDADES - LINGUA PORTUGUESA

ELABORACAO DE HISTORIAS individuais ou em grupo, utilizando epitetos
e figuras de linguagem como recurso mnemonico. Paralelos com o rap e o
repente. Os epitetos com a funcao de descrever positivamente uma pessoa
(Ronaldo, o Fendmeno; o Rei Pelé; Maria Bonita; Getulio, o Pai dos Pobres;
Corinthians, o campeao dos campedes etc.) ou para denegrir e discriminar al-
guém, o que pode ser um ponto de partida para uma conversa sobre bullying.

ANALISE DE OBRAS de outros contextos culturais que utilizam a jornada
do herdi como pano de fundo. Em diversos casos, é possivel observar
referéncias diretas a Odisseia.

Exemplos na literatura: Ulisses (James Joyce), A Divina Comédia
(Dante Alighieri), Macunaima (Mario de Andrade), Percy Jackson e os
Olimpianos (Rick Riordan). Exemplos no cinema: Procurando Nemo (Pixar),
Kiriku e a feiticeira (M. Ocelot), A viagem de Chihiro (Hayao Miyazaki).

ABORDAGEM TEMATICA a partir da etimologia grega de termos em
lingua brasileira:

Xenofobia. Xénos = estrangeiro + phobos = medo, ia = sufixo grego
formador de substantivo. Odisseus é estrangeiro na terra dos feacios. Como
0s gregos consideravam o héspede? Como os estrangeiros se integraram a
populacdo brasileira ao longo do tempo? Qual a relacdo dos paises com o
outro num momento de grandes migracdes populacionais?

Democracia. Démos = povo + cratos = poder + ia. Os gregos implementa-
ram a democracia ao discutir suas questdes em assembleias publicas. Como
funcionam hoje a democracia e a politica, num contexto tao distante do
contexto em que foi criada?

Filosofia. Philos = amor + sophia = pensamento, conhecimento (ou seja,
amor ao pensamento). A filosofia surge no contexto das cidades gregas a
partir da observacao da natureza, da reflexao e das discussdes entre pensa-
dores e cidaddos em encontros publicos.

Politica. Pdlis = a cidade grega + T = consoante de ligacao + ikos = sufixo
formador de adjetivo. A arte de estar na cidade.

12



OUTROS TERMOS

Anomalia. A = prefixo de privacdo + ndmos = regra, lei + ia.
Arqueologia. Arkhé = principio + vogal de ligacdo “0” + /6gos =
tratado, palavra, discurso + ia.

Aristocracia. Aristos = melhor + crtos = poder + Ja.

Biblia. Biblion/biblia = papiro, livro.

Biologia. Bios = vida + /6gos = tratado, palavra, discurso + ia.

Cronoloégico. Khronos = tempo + /6gos = discurso, narrativa + sufixo ikos.
Narrativa conduzida pelo tempo.

Economia. Oikds = casa + ndmos = regra, lei + ia.

Ecologia. Oikds = casa + logos = tratado, palavra, discurso + fa.
Fisica. Physis = natureza + ikos/a = sufixo formador de adjetivo.
Geografia. Gé = terra = + vogal de ligacdo “0” + grafo = escrevo + ia.

Ginecologia. Gyné/ginaikés = mulher + /6gos = tratado, palavra,
discurso + Ja.

Historia. H = sopro forte antes de falar (aspiracao) + istoria = investigacao,
informe, noticia.

Mania. Mania = loucura.
Matematica. Mathema = ciéncia, licdo + ikos/a.

Musica. Mdisa = divindade inspiradora da poesia (palavra cantada)
+ ikos/a.

Pedagogia. Paidds = crianca + agogé = conduzir + ia.

Xerox. Xeros = seco. Fotografia a seco.

NYN MOi ATAZOE, ©EOI, BPOTON ANAPA TTAPEINAI! ob.v, 129.
INVEJAIS-ME AGORA, DEUSES, UM MORTAL TENHO A MEU LADO!

VAi, PROCURA
US!

U

e

0

CULPA DE NOSSAS DORES
FOi O CiUME DE ZEUS!

TRISTES HiSTORIAS DE TROIA!

FEMiO, PARA DE CANTAR AS

SOBE
PRO QUARTO,
)/ cuibADA
| RoCAE TEAR
J E SOZiNHA

TECEA
VOLTA DE
MEU PAI!

desenhos da péagina 10 13



IIl. ATIVIDADES INTERDISCIPLINARES

ICONOGRAFIA

de: Traducdo por imagens de cléssicos da literatura, um retorno a iconografia antiga e medieval
por Piero Bagnariol in: Pescando Imagens com rede Intertextual por Tereza Virginia Ribeiro Barbosa
e Andréia Guerini. Sao Paulo, Peirépolis, 2012.

Nossa opc¢do iconografica foi sustentada pela pesquisa dos remanescen-
tes da arte minoica (séculos XX-XVI a.C.): os palédcios labirinticos, os
pequenos jardins e os motivos animais e florais das pinturas afresco
da ilha de Creta. O reino do mitico rei Minos, do labirinto de Dédalo
e do Minotauro acaba por volta de 1450 a.C. com a invasdo dos gregos
Aqueus e com a assimilac¢édo da civilizacdo da ilha por parte de Micenas.
A escolha teve o propésito de contextualizar a Odisseia num periodo
anterior ao dpice da cultura grega e destaca a localiza¢do de Creta no
centro do Mediterrianeo oriental, palco do poema.

A principal referéncia da arte grega foi a pintura em cerimica, da qual
temos ainda hoje um vasto repertério. Essa produg¢do nos serve tanto
para entender passagens lacunares nos enredos miticos quanto para

compreender a literatura como ela nos chegou.

A técnica de reproducdo de imagens em cerdmicas guarda diversas
semelhang¢as com a narrativa em quadrinhos:

- Como as HQs, a cerdmica foi inicialmente considerada uma
“arte menor”, destinada principalmente a decoracao de objetos de uso doméstico.

- As duas linguagens compartilham o carater esquematico das formas,
que exploram as qualidades graficas do traco.

- Ambas compartilham o mecanismo de combinar imagens e textos
num mesmo contexto (é frequente se ver nas ceramicas o nome dos
personagens ao lado das figuras e, em alguns casos, a assinatura
do proprio autor dos desenhos).

- Ambas procuram registrar sequéncias de imagens com cenas narrativas
que podem tratar, por exemplo, de episédios que se desenvolvem num
tempo de guerra ou simplesmente no ordinario da vida cotidiana.

Jasao e os argonautas:

a ilustracao reproduz um
trecho do vaso Francois

com a chegada dos argonautas
a Célquida (o Caucaso).
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Resta dizer que, assim como o quadrinista foi tardiamente reconhecido
como artista, o pintor de cerdmica, como também o poeta, na Anti-
guidade, ndo gozava de uma posi¢do de destaque na estrutura social,
considerado um artesiao, que, produzindo imagens virtuosas, tentava
traduzir o mundo perfeito das ideias sem sucesso. O valor da obra esta-
va mais no sujeito retratado (Apolo, Atenas etc.) do que no autor.

Os conceitos de arte e artista aparecem no Ocidente apenas na Re-
nascencga, quando a produgdo grega torna-se a principal referéncia de
pintores e escultores que, assim como na época cldssica, voltam a con-
siderar o homem e a razdo como medida de todas as coisas. Mas o que
parece consenso em relagdo aos gregos é que eles ndo tinham um con-
ceito de arte como o conceito atual.

O Aedo com
a lira, desenho
da pagina 1

O principal recurso empregado na quadriniza¢do da Odisseia foi a re-
presentac¢do predominante de figuras de perfil, segundo o canone egip-
cio assimilado pelos pintores gregos. Nele, o corpo humano é repre-
sentado de forma bidimensional, com a cabega e as pernas de perfil
e o tronco e olho de frente, como uma pessoa que tenta se achatar ao
mdaximo contra uma parede.

Este modelo responde a uma exigéncia de clareza inerente tanto aos
quadrinhos quanto a pintura em ceramica: a inten¢ao nio é represen-
tar aquilo que se vé na realidade, mas deixar claro seu significado.
Pensando nisso, torna-se possivel representar cenas complicadas de
forma compreensivel.

Nos quadrinhos, a op¢do de utilizar a representacdo frontal apenas de
maneira esporddica permitiu promover uma forte empatia no leitor, que,
em determinados momentos, é colocado frente a frente com o persona-
gem. Na cerdmica grega essa solugdo também tinha um propdsito espe-
cifico: tentar abolir a materialidade do suporte, no caso a superficie do
vaso, com a cumplicidade do observador. Essa busca pelo realismo, po-
rém, traz prejuizos ao grafismo e a clareza das imagens bidimensionais.

Por esse motivo fomos parcimoniosos na utilizagio desse recurso em
nossa tradug¢do de Homero e procuramos uma solu¢ado que permitisse
integrar a combinag¢do de perspectiva com planos mais achatados.
A introdu¢do do escorgo, recurso que confere volume a cena e re-
presenta a perspectiva no plano bidimensional, resultou no emprego
frequente de enquadramentos pouco convencionais, com linhas do
horizonte muito baixas ou muito altas dentro do quadro, o que cor-
responde a uma visdo das cenas a partir do nivel do chido ou a uma
vista aérea.

Nos quadrinhos, essas solugdes sdo empregadas em momentos peculia-
res: a op¢ao pela perspectiva de visdao do alto, geralmente no comeco da
histéria ou de uma cena, serve para mostrar o contexto em que ird se
desenvolver a narrativa em toda a sua amplitude; os enquadramentos de
baixo para cima, nas cenas de a¢do, servem para conferir dramaticidade
e impacto a composicao.
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Na poesia e na representag¢ido iconogrifica, os antigos apreciavam os
contrastes. Na linguagem, eles os fazem pela antitese de palavras isola-
das que se manifestam nas antiteses propriamente ditas, nos oximoros,
nos quiasmas e no raciocinio aparentemente contraditério, o paradoxo.
Na tradugdo em quadrinhos essa oposic¢do é enfatizada pela disposic¢do
e interagdo das imagens. O cardter do quiasma, por exemplo, que com-
porta a disposi¢do cruzada dos elementos, pode ser explicitado por um
arranjo visual em forma de X.

Assim, a composic¢do guarda afinidade com as epopeias cantadas pelos
aedos e com uma nog¢io ciclica de passagem do tempo que se manifesta
na técnica da ring-composition, ou composi¢cdo em anel, que consiste
em desenvolver uma sequéncia de elementos e retomar o ponto inicial
da histéria.

Segundo a tradigdo e a cerAmica supérstite, a técnica da “figura preta”
dominou até cerca de 530 a.C., quando os pintores inverteram a moda-
lidade e comegaram a pintar o fundo dos vasos de preto, deixando as
figuras na cor vermelha.

A cor branca, caracteristica dos vasos fiinebres, foi empregada para o
rosto e os bragos das figuras femininas, criaturas de medo na cultura
grega, tanto as mortais quanto as divinas.

O uso das cores serviu ainda como suporte para incorporar legendas e
referéncias aos desenhos. Para o nome dos deuses, foi utilizado o mes-
mo azul indigo com o qual foram tragados os contornos das divindades,
entidades que nao ressentem dos rigidos limites impostos pelo contorno
preto das demais figuras. Da mesma forma, o vermelho caracteristico
das notas 2 margem dos manuscritos medievais foi empregado para in-
dicar os versos e capitulos originais do poema.

Finalmente, o sol escaldante e o azul do Mediterrineo tingiram recor-
rentemente a tela em toda a narrativa e as auroras marcaram luminosa-
mente o ritmo dos acontecimentos.

Odisseus e o caracteristico motivo ornamental grego em espiral
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PRODUCAO DE HQ

1. ROTEIRO E PESQUISA
ICONOGRAFICA

2. CRIACAO DE PERSONAGENS 3. STORYBOARD

Py : AP0

2

O N sear—r
I g\ A,

6. ARTE FINAL EM NANQUIM

7. DIGITALIZACAO E TEXTOS:
IMPRESSAO
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SUGESTAO DE ATIVIDADES - ARTES

SUGESTAO DE ATIVIDADES - HISTORIA E GEOGRAFIA

* Elaboracéo de breves HISTORIAS EM QUADRINHOS - ou tiras -
seguindo o processo descrito:

- escolha ou elaboracao de texto ou microconto

- decupagem na forma de roteiro

- pesquisa visual

- criacdo de personagens

- storyboard (rascunho da pagina)

- lapis

- arte final

- texto

Andlise dos recursos empregados: planos, enquadramento, representacdo

visual de figuras de linguagem etc.

* Producio de desenhos utilizando as diversas TECNICAS
da pintura ceramica grega:

- personagens de perfil

- personagens pretos sobre fundo vermelho

- personagens vermelhos sobre fundo preto

- ocra sobre fundo branco

O gue muda no mesmo desenho se empregamos um recurso ou outro?

e COMPOSICAO: anélise do espaco vazio na cerdmica grega. A construcao
bidimensional e estilizada do desenho permite composicoes claras e uma
leitura nitida de forma e contraforma.

e HISTORIA DA ARTE: anélise das principais semelhancas e diferencas
entre a representacdo do homem na arte classica, na arte bizantina,
na Renascenca e na arte moderna e contemporanea.

Como a representacdo do ser humano mudou nas diferentes épocas e o
que ela revela sobre a percepcao que as diversas culturas tém do homem?

¢ A partir do MAPA DAS VIAGENS de Odisseus (p. 56), pode ser
elaborada uma discussao sobre os limites do mundo conhecido na
Antiguidade, as mudancas ocorridas apés a colonizacao das Américas
e as derradeiras viagens dos exploradores do século XIX que procuraram
na América do Sul, na Africa e no Pacifico os ultimos territérios inexplo-
rados do mundo. Mais que o interesse pelo desconhecido e o exético,
as viagens de Richard Burton, Percy Fawcett e David Livingstone visavam
a exploracdo comercial dos recursos naturais dessas regides, a colonizacao
de novas terras e a ampliacao da politica colonial das grandes poténcias.

E possivel identificar o impacto deste processo no Brasil e no mundo?
Quais eram os principais produtos comercializados em diferentes épocas,
e como se da hoje a exploracao das riquezas em outros paises?

FORASTEIRO, VEJO-TE COMO UM DOS DEUSES, SEGUE-ME ACIDADE, §
VAMOS A CASA DE MEU PAi ALCINOO. MOSTRAREI O CAMINHO.

| Y SADOS OUTROS, MENINA... VAI
“A AFRENTE, EU VOU DEPOIS.

. SUPLICA TUAVOLTA
N\ PARAMINHAMAE.

Pagina 20: o jogo dos 7 erros.
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SUGESTAO DE PERCURSOS TEMATICOS INTERDISCIPLINARES

A seguir, destacamos alguma pédginas do livro para sugerir aprofunda-
mentos e eventuais abordagens interdisciplinares.

@ LiNGUA PORTUGUESA
() ARTES
@ HISTORIA E GEOGRAFIA

Para ulteriores aprofundamentos remetemos a bibliografia no final
deste manual e ao blog do livro:

& www.odisseiahq.blogspot.com

PAGINA 4

ALFABETO GREGO em forma de labirinto com a pronuncia
das respectivas letras permite a leitura de trechos do texto
na lingua original.
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www.odisseiahq.blogspot.com

PAGINA 5

MAPA DA VIAGEM DE ODISSEUS EM

FORMA DE LABIRINTO

O poema comeca com a tradicional
invocacao a MUSA. Odisseus esta
no centro e procura o caminho para

o mundo lendo-o (Paulo Freire).

Os deuses sao representados como

entender as forcas que o governam.

-

ftaca, ao passo que Telémaco entrara

no labirinto para se tornar decifrador

de enigmas: é fazendo esse caminho
que ele se tornara mais forte, seguro e
autébnomo. Como o labirinto, a narrativa
é uma charada a ser decifrada. Assim o
enigma, no nivel da narrativa, é decifrar

forcas controladoras do mundo (isto é,
a violéncia, a inteligéncia, a lucidez, o
amor, a morte etc.), pois ler o mundo é

No comeco da histéria, Odisseus se

a terra dos feacios, ird narrar suas
aventuras anteriores em flashback.

encontra na ilha de OGIGIA. Ao chegar

J

As anotacoes em LETRAS VERMELHAS
remetem aos versos no texto original.

J

As anotacdes em LETRAS AZUIS

— e o @

apresentam o nome dos deuses e trechos
do texto original grego e sua traducao.
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ON, TREVOSO-REMOINHO /MOZEIAQN KYANOXAITHE, §

0 HOMEM VERSATIL,
0 ViAGEiRO ODiSSEUS,
MUSA, CANTA!

SOFREU NO MAR
DORES, PERDEU

TODOS 0S SEUS
COMPANHEIROS.

ATENA ViSO-MURUCUTUTU/ TAAYKQW AGHV@

VIU CIDADES,
Viuo
PENSAMENTO
DAS GENTES.

0 emprego de EPITETOS, adjetivos que
acompanham o nome do personagem (o
homem versatil, Atena Murucututu, Circe
Rastafari etc.), € uma técnica mnemo-
mica de composicdo oral. No Brasil, por
exemplo, quando falamos Maria Bonita,
estamos, na verdade, falando da mulher
do Lampiao e ndo de uma Maria qualquer
que é bonita.

J

Referéncia a PINTURA EM CERAMICA
grega: Dioniso e os golfinhos da Copa
Exéquias (540 a.C.).




PAGINA 6

-

O homem é um animal
politico (Aristételes)
ou, “retomando um
outro pensador,”
nenhum homem ¢é
uma ilha. Prisoneiro
na gruta de CALIPSO,
Odisseus esta cansado
da vida selvagem e
quer voltar para a
sociedade.

As quatro estacoes sao
uma METAFORA da
passagem do tempo.

g
¢
3
H
g

Q 1OMOI! BPOTOI AITIOQNTAI @EOYE! 0.1, 32
GPA!0S VIVENTES ACUSAM 0S DEUSES!
0S MORTAIS, POR SEUS MALES, ACUSAM
05 DEUSES!!! SAQ ELES 05 LOUCOS,

NAO NOS. ELES CACAM SEUS
PRGPRIOS SOFRIMENTOS!

PAI NOSSO, CRONIDA CHEFE-MOR, COM
CERTEZA! MAS ODISSEUS NAO MERECIA.
MEU PEITO ARDE POR ELE. A FILHA DE
ATLAS RETEM O DESGRACADO NUMA ILHA
QUE FICA NO UMBIGO DO MAR....

PAGINA 7

Os deuses sao como
criangas que brincam
em seu castelo de
areia, o Olimpo:Zeus
leva o raio nas maos,
e Atena, as sandalias
douradas. O coracéo
da deusa em chamas
¢ uma METONIMIA:
uma parte que designa
o todo.

BROTO MEU, QUE PALAVRA VAZOU
0S MUROS DOS TEUS DENTES?
JAMAIS ME ESQUECEREI DO
DODO ODISSEUS! AJUSTEMOS
SEURETORNO!

SEM TREGUAS,
POSEIDON PERSEGUE
O INFELIZ!

£ QUE ELE, COM
VARA QUENTE,
CEGOU A VISTA DO
CICLOPE POLIFEMO,
FILHO DE TOOSA E
POSEIDON.

OO 015

AAN OTE AH ETOX... MAS QUANDO CUMPRIU

HERMES tem

seu elmo, caduceu

e sandalias aladas.
Hera, de alvos bracos,
e Hefesto, o deus
ferreiro coxo.

0 ANO, POSEIDON TIROU FERIAS...
01,16

...E 0S DEUSES
NO OLIMPO SE
REUNIRAM.

PAI NOSSO, CRONIDA CHEFE-MOR, AGRADA AQ CORAGAO
DOS DEUSES A VOLTA DO FILHO DE LAERTES, 0 ESPANTOSO
ODISSEUS. IREI A iTACA MOTIVAR TELEMACO, O FILHO DO
LAERTIDA. QUE 0 MOGO CONVOQUE ASSEMBLEIA E SE PONHA
A BUSCAR 0 PAI PERDIDO!

As imagens sao inspiradas nos afrescos minoicos do palacio
de Cnossos, em Creta. Os personagens sao representados de
perfil, com o olho frontal, e as mulheres séo pintadas de branco,
de acordo com a tradicao pictorica dos vasos gregos.

ATENA
é a coruja dourada.
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PAGINA 8

iTACA, como um
labirinto quadrado,
remete a forma

dos campos e das
primeiras cidades.

A espreita, os preten-
dentes de Penélope.

d1J¢ ATEMA ViSO-MURUCyTyTy S 1ypOU EM MENTES. DESCEU DO ALTO 0y ypo, v € ViU QUANTA FALTA FAZIA ODISSEUS! ENTAO...

OW3T0LION3T

SALVE, FORASTEIRO! ™~
VE COMO OS PRE-
TENDENTES SE

BANQUETEIAM.

ATENA-CORUJA, deusa da inteligéncia estratégica, metamor-
foseia-se em Mentor, arquétipo da “inteligéncia-guia”, que
dirige as acoes do homem. Como um professor, ird conduzir

Telémaco no labirinto das ideias.

PAGINA 9

EQY AEK AEXEQN MTAP'ATAYOY TIOQNOIO OPNYOI 05 v.1

TELEMACO INDIZIVEL MARTRIO
CORRE PERIGO! SOFRE ODiSSEUS;

BROTO MEU,
QUE PALAVRA VAZOU

{ 05 MUROS DOS TEUS DENTES? %
{ VAI HERMES, AVISA CALIPSO:

£ HORA DE LIBERTAR
ODISSEUS! .

COM A NiNFA DE
BELAS TRANG/

EVANTA AURORA DO LEiTO DE TiTONO.

SIMILE da aurora,
rododaktilos = de dedos
cor de rosa.

OY TIZ MEMNHTAI ooy 11 »
OAYZIIHOX GEIOIO.
NINGUEM SE LEMBRA
DO ESPANTOSO ODISSEUS.

VIM. FUI MANDADO,

fCALiPSO DEVOLVE ODISSEUS))

ESTES 6 SE
©OCUPAM DE ViNHO,
MULHER E

MUSICA!

INVEJA! 05

COMiGO, HERMES.

-

Comeca o caminho paralelo de Odisseus
e o de Telémaco, confinado ao pé da
pagina nos vasos e anforas gregas.
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PAGINA 10

p O
ALEGORIA (metéafora
com varias metaforas
em volta) da ninfa
Calipso como gruta,
ente da natureza

com o qual podemos
nos relacionar
emotivamente,
metéfora do Gtero e do
nascimento.

Calipso-Polvo néo quer
que Odisseus saia da
natureza para se tornar
um homem civilizado.

No canto superior
direito, metamorfose
de Hermes como
corvo, mensageiro de
desgracas para Calipso.

NYN MOi ATATOE, OEOI, BPOTON ANAPA TAPEINAI! 0., 125
INVEJAIS-ME AGORA, DEUSES, UM MORTAL TENHO A MEU LADO!
2 3 i 5

VA, PROCURA /&

: FEMiO, PARA DE CANTAR AS
}é & TRISTES HISTORIAS DE TROIA!

!
>/

E SOZINHA
TECEA

CULPA DE NOSSAS DORES
FOi O CiUME DE ZEUS!

PENELOPE, ao tecer e desfazer a mortalha,
estica e arrasta o fio da narrativa. Seja historica,
pessoal, poética ou de poder, a narrativa pode
ser manipulada, como nas fake news.

PAGINA 11

Referéncia & VENUS
DE WILLENDORF,
estatueta do ano
28.000 a.C., emblema
do culto paleoliico a
Deusa Mae, que esta
no Museu de Historia
Natural de Viena.

J

LAERTIDA, PARTE FELiZ! MAS, ANTES, DORME
COMiGO ESTA NOITE.... SE SOUBESSES O
BEM QUE TE QUERO E QUANTO SOFRERAS,
ICARIAS AQUI E SERIAS iMORTAL COMIGO...
7

SEi, DEUSA, €5 iIMMORTAL E MUITO MAiS QUE A DiSCRETA
PENELOPE DE BELEZA ACANHADA, MAS ANSEIO O DiA DA VOLTA...

gL
A
- \,ﬁ_@::ig, l—ﬁ-*

o5\ . FRTA
T(\:JlﬁI\L;;\E £ DOLOSA. SABE MUITAS e
EELA, A TODOS, FAZ ESPERAR. FAZ (ROMESSAS E JURAS, MATIDA RECADOS, DEPOIS
TECE ENORME TECIDO, MORTALHA Dif LAERTES, AO Fitt DO TECIDO, HA DE ESCOLHER UF DE NOS!
MAS, QUAL O QUE, ANOITE ELA TUDODESTECE, MORTALHA HAO HA!




PAGINA 16

QUIASMA: Nausicaa
(pequena nau),

filha de Alcinoo, é
aconselhada em sonho
por Atena: vai ao rio,
lava a roupa, brinca
de bola... Ali estd o
marujo sobrevivente
de um naufragio,
gue também sonha.
A Deusa sabe que a
bola, ao cair na dgua,
ird juntar os dois.

EMTERRA ESTRANHA...

TANNYXIH..
NOITE p
ADENTRO...

| FEITOO TRABALHO, AFASTAI-VOS, MOCAS! EU PRGPRIO ME LAVO. VELHO COMO
RROUPAS AO SOL! NAUSICAA- ESTOU, ENVERGONHO-ME DE LAVAR-ME EM VOSSA PRESENCA.
ALVOS-BRACOS JOGA A AQUI, AS VESTES, UM FRASCO DE OLEQ DEiXAi.
)| BOLA E TODAS COMELA
JOGAM E CANTAM....
¥ v

TAL COMO UM ARTISTA
DERRAMA NA PRATA 0 OURO,
ATENA ViSO-MURUCUTUTU

FE-LO FICAR MAiS ALTO,

05 CABELOS EM CACHOS

E BUSCAR ESSA
GEHTE"

ogwetnz;:ki%m 5 ) ) TAL COMO 05 DA FLOR DE
QUE GRiTOS SAO DEVO LEVANTAR . i ff 2 JACINTHO ESCORRIAM
ESTES? y GEHTE DE BEM QUE d ! 3 PELOS OMBROS.

CRENOS DEUSES? 1

'\ AQUILES,
MEU FiLHO
ANTILOCO
QUERIDO...

SOUBE QUE
MENELAU
ViVE...

EM9 FiLEIRAS,
500 HOMENS
BEM ORDENADOS,
SACRIFICAM 9 BOIS.

Referéncia a ILIADA com a morte de Heitor e Aquiles,
representados na cor branca, atributo dos mortos
sobre o caracteristico fundo vermelho.

PAGINA 19

METAMORFOSE de
Odisseus. Ao chegar
a terra do feacios,
mundo de ficcdo e
poesia, de arte e de
jogo, acima do mundo
cotidiano, comecga um

processo de resiliéncia:

Odisseus nao resiste,
mas se adapta para
superar os desafios.

J

J
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PAGINA 26

0 aedo DEMODOCO,
ao descer por sua

lira dourada, deixa a
cantoria dos feécios

e entra na histéria

de Telémaco, na tira
inferior, para assumir
a histéria do jovem
focalizando sua
passagem por Esparta

(canto 4).
o

AMIGOS, CHEGOU UM FORASTEIRO, VEDE! ELE
PEDE ESCOLTA PARA CASA. VAMOS AJUD.
-LO, MAS ANTES CELEBREMOS, COM FESTA,
BANQUETE, DANGA E J0GOS! MANDAI ViR
DEMGDOCO, 0 DiVO!

... DESDE QUE, EM
PRINCPiO, BRIGARAM
ICANTA, 05 DOiS NO GRANDE
MUSA, DA/ BANQUETE DOS
BRIGA ENTRE DEUSES, COM PALAVRAS

0 PELIDA TERRIVEIS; E DE
AQUILES E
0 LAERTIDA
ODISSEUS

COMO ANAZ ANAPON

AGAMEMNON, GOZAVA

EMVER A CONTENDA

ENTRE 0S PRIMEiROS

DOS AQUEUS, POiS

AASSiM TiNHA PREVISTO
FEBO APOLO.

———
0UVi-ME, FEACIOS REMEIROS: NOSSO

CONViDADO NAO PARECE CONTENTE.
A0S JOGOS, VAMOS!

FiLHOS MEUS, ViNDE! VINDE COM
CAVALOS DE PELO BONiTO, ATRELAI
0 CARRO PARA TELEMACO! IDE,
PROCURAI NOTICiAS DO LAERTIDA!

=)
“

Telémaco e Odisseus choram ao ouvir sua proépria
e triste histéria. O elo que os une foi proposto
por Homero: ambos, pai e filho, irdo escutar
nesse trecho a histéria do CAVALO DE TROIA.

PAGINA 27

oo = o
SAODO-VOS, FORASTEIROS! ESTOU EM FESTA! CELEBRO AS NGPCIAS DE MEUS FILHOS!
IDE REFRESCAR-VOS E VOLTAI PARA COMER CONOSCO.

L ON
. | NAKEAAI- 3 s ) o

EELES
| checaran |

ALACEDE-

XaIPETON! NESRAL-V0g)
DEpOIS O COMER &

T Apigo OIS
SE PERDEVNO

J

PARTIU
HERMIONE.

-1 PARA COM
| OFiLHO DE

AQUILES

CASAR-SE.

Referéncia a porta
dos ledes em
MICENAS, terra
natal dos irmaos
Agamémnon e
Menelau.

PALAVRAS VOADORAS
(na boca de todos):
frases feitas, recurso
mnemonico que liga

0 poeta as narrativas
dos poetas do passado.
Memoéria cultural

e construcao da
identidade nacional
através da poesia.

J
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PAGINA 30 E 31

PRECLARO
REi ALCINOO,

DEMGDOCO, CANTA A TRAIGAO E 05 AMORES DE

’ 2 2zl PRI
TAO DO MEI DEys,
“’ e RSO’NFHDAVEL N&o\) 55 L 0b.VIN,227- \P‘VE”TU/?OS

OS AMORES DE ARES E
AFRODITE

Traicao e lealdade: a
conjugacao de imagens
tecidas com os versos
das modinhas populares
brasileiras simula a

rede invisivel que o
deus ferreiro, marido
de Afrodite, teceu para
prender o casal traidor.

0 contetdo dos versos
selecionados vai do
lamento que relata
abandonos amorosos e
paixdes incontrolaveis

aos divertimentos pueris.

— ARES E AFRODiTE'
(g ,’k ; §
- III[, 4 //II/ /, (1O MiMo ;\
| YA, - ﬂ’" 7, ez, //// ] N So 0 WVENTUR
L S "lun!l’ /l ///’ L ™ ”l// I}” S8ES UM SUSp; ) NN 05
(I’ 2 /////// O\ 777 ¢ OE 8; iRy & Wy NG WVENTUR
r.‘r') 6170): AP ENQPTO fENQZ HAKAPETT—\G A\ % > UM syspiro DE® <0 ExTREMOSO@ AOIYA”D(SZ;TR\S“\ 9\\ R S0,
, <
(N ceorreoLaEare, e C@ﬁ\c&s CoHOPE Lo 5“5v|\z@;yn H10E o oS 90 08 X TRERG 4@&; NN S s
Y oSy PASSO Apges. VAT, ESMIGALHANDO 05 N G S - %ty so\z\'é‘“ G ANCAMAS sy ((
0% WHEI UNCA M R
0 DESFOLHAND bj N & & TN <0 0is, e sou tl Ais pySRE o
N B ooy, 000,730 MiGDo, AT@iDiHQ@ vAu@JAnbo OMEU Capy o NEy penzdOcy E“I'EE’ 5 Zg”éﬁ%‘g&m X “uncA Mais ME’Z €56, 2 4
\ “ EBO - A"ADA & "y R ‘;\\ é" N go, 0 LONG| ISAD NHo, o CHAMO\N CGOSTEI 20 ARDOR DAS pivEN @\H Qf“@ ’
N TA Ty, L7 '--ELAE'r S < T E,p, QUE coMi MW q;&c 4
0; AOF, < v Ars P
\ ot S sk kA .\;«% o,
N i
N %,PO A, bEsro @ %ﬁ; & EU PENSAR; M4y 45@? 0/,/\@ P00, ‘P{p ¢
§ ‘@&\10 FERIR, E SE A Do PERFUMAR UM?E%WA‘WCP O S AbosA, RANCog 9&: 0@(“;0- \k\ Q/ @0% ,}0& TTAND! Hgs % 5
N o 2 o SR TS %, 2 F
\ & & SEN Ty 5 % H
\ € QU TEMACHUCAR SEMQUERER A Tingie ETN"\BE"\MR ié@m Bog, T \:13*& S At %, e %, 2 3:
N ©° ik SOPRARE SE 1 S i Rl R ° B
N ™ ENTAR A FAvor E sE 070607 o PeRogy, %, @ B
§ 0 0 MUHDO CAIRE SE 0 cgyy DESPENCAR \IU\DP G«\Q\\ & % °R
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E D Q ; %, )
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\“ 6/\ \’\\VQ ,
N N OMEUD, ﬂl g1 u
Q RN\ L SERA ELiro, 77777 rlllll’ 0 iz
Q ov@%v_ o 0\3: ¢ SEMPRE AFL /7, L0\ ve PRENDE, £
N & JerAGO VT ' COM FINA TE; 4 /f"/ﬂro e
N St 1 e AFLITO QUEM DER, e
N\ o CONFLITO; QOBRE é‘o/’ i
N S G2 0. Ehe: /,90 X
N &L & gv R APE”“IJ Srp 10 QUEWG'
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= S0U CopE™ g
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POSEiDON

NAORIU...

AHI CR\)EL"\

)(
Ten CO gy ,;! 2
T
CHiQUINHA GONZAGA, ATRAENTE; JOAQUIM MANOEL DA CAMARA, SE ME DESSES UM SUSPIRO; ERNESTO JULIO DE NAZARETH, BAMBINO.

ASSIM DISSE! QX ®ATO! EURIO, TURIS, ELERI! FEAQ), FEAAIZ, FEAAI! TTANTEX FEAATE. TODOS RIDES. ODISSEUS REJUBILOU-SE. OAYEXEYE TEPTETO.

JOSE JANUARIO ARVELLOS, ViVANDEIRA; JOSE FRANCISCO LEAL, ESTA NOITE; CARLOS GOMES E FRANCISCO LEITE DE BiTTENCOURT SAMPAIO, QUEM SABE?

As modinhas, polcas e lundus escolhidos sao Atraente, de Chiquinha Gonzaga; Se me desses
um suspiro, de Joaquim Manoel da Camara; Bambino, de Ernesto Nazareth; Esta noite, de José
Francisco Leal; Quem sabe? de Carlos Gomes e Francisco Leite de Bittencourt; Vivandeira, de
José Januario Arvellos; e Batendo a linda plumagem, de Gabriel Fernandes da Trindade.
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PAGINA 32

Odisseus, resiliente,
dos muitos disfarces,
que nao queria

falar o seu nome,
por fim assume

uma IDENTIDADE.
Ao contar sua
propria historia, ele
assume um lugar na
sociedade.

—
PELO EMBATE DE ANTES,
RECONCILIO-ME
CONTIGO,

FEACIOS! TRAZEQ
0S PRESENTES DE
HOSPITALIDADE PARA O

FORASTEIRO: MANTO! TUNICA!
OURO! ARETA, COLOCA EM UMA
URNA MANTO BEM ALVEJADO
E TUNICA E TACA DE OURO!
CONDUZi O FORASTEIRO
PARA 0 BANHO!

ZEUS MANDACHUVA ME GUARDE,
SE EU DE Ti ME ESQUECER....
NEM MAIS UM RiSO POSSAM
MEUS TRISTES LABIOS
DESPRENDER; PARA

A ESPERANCA, SE EU
DE Ti ME ESQUECER.*,

LECO, LEVA ESTE PARA O
AEDO DEMGDOCO! MESMO
ENTRISTECIDO, PRESTO-
~-LHE HOMENAGEM. QUE
COMA E BEBA E QUE
SEJAMFELIZES TODOS
0S QUE SABEM ESTIMAR
AS MUSAS!

DEMGODOCO, LOUVO-TE ACIMA DE TODOS N . DEMODOCO,
ELES. ENSINARAM-TE AS MUSAS ; SILEHCIA 0 CANTO!
0U APOLO? MAS VAi, CANTA PARA NGS
0 ENTRECHO DO CAVALO
DE PAU...

TON A'OAYIXEYX AE MOAYMHTIZ ATAMEIBOMENOX MPOXE®H. oo ix, 1

QUAL £ TUA TERRA, TUA CiDADE SOU ODISSEUS LAERTIDA, £%
E POR QUE CHORAS? 0 QUE ATARANTA TODA A GENTE
QUE DESVENTURAS TE COMDOLOS... ~i -
PERSEGUEM? TENHO FAMA Z
QUE DEUSES FiARAM NAS GRIMPAS DO CEU! 2
TEU DESTINO? s
MORO NA ViSTOSA
PERDESTE PARENTE TACA... =
NA GUERRA PEDROSA, MAS e
DE TROIA? GENRO? SOGRO? [ BOM VERGEL.
AMiGO QUERIDO? DE MOGOS! '

QUE TE FAZ,
RAZER DO CANTO,

DiZ O TEU NOME, FORASTEIRO, p
’

DA, 0 ARiSCO ODISSEU RESPOSTANTE DiSSE A ELE. I

* BERNARDO GUIMARAES.
32

CALIPSO RASTAFARI, PROMETEU ME FAZER
DIVA DE DEUSAS, iMORTAL. EU, NO TiNO
CCASADOURA, ME AViSADO, O TRABALHOSO
PRENDEU EM FUNDA RETORNO ANSIEi.

GROTA

FUGIMOS, DE CADA NAU SE PERDERAM
SEiS MARUJOS... MAS NA PARTIDA,
ZEUS MANDACHUVA DESPEJOU FORTE
AGUACEIRO, NAO SE ViA NEM NOITE NEM
DiA. VAGAMOS DUAS NOITES E DOIS DiAS,
DORES SEM CONTA SOFREMOS.

MAS QUANDO AURORA RASTAFARi
ARREMATOU O TERCEIRO DiA, iCAMOS
VELAS BRANCAS, SENTAMOS. VENTO E
PiLOTOS CONDUZiAM.

MAS A ONDA, A CORRENTE E O BGREAS, NA
DOBRADA DO MALEiA ME AFASTARAM DO
DESTINO...

DA iLiON DOS TROIANOS 05 VENTOS
ME LEVAM A TERRA DOS CICONES, QUE
SAQUEEI E MATEi. MULHERES TOMEi
PARA MEUS HOMENS.

A MARUJADA TOLA, DADA A BEBEDEIRA
DE ViNHO, SE FEZ TARDONHA E O REFORGO
DE HOMENS DOS CICONES CHEGOU...

TANTOS... ERAM TAL QUAL FOLHAS E
FLORES NA PRIMAVERA.

CRESCEU 0 SANTO DiA, MERGULHOU
0 SOL NO MAR E 0S CiCONES FEROZES
COMBATIAM...

VAGAMOS
NOVE DiAS
ATE CHEGAR

ATERRA DOS COMERAM
HOMENS QUE LOTUS E DO
COMEM FLORES, RETORNO
05 LOTGFAGOS. ESQUECERAM
NOS, GENTE i,
QUE COMiA PAO,

DESCEMOS... FUI ATRAS
i % DELES.
TOMEi TRES DA FORCE
TRIPULAGAO E BUSQUEI,
ENVIEi, PARA ATEIi 0S TRES.
SABER DO O BANCO DA
LUGARE DA HAU. TODOS A
GENTE. BORDO. MUITO
: CHORO, MUITO
ELES, POREM, PRANTO
CHORARA...

SE MISTURARAM
COM 05

COMEDORES
DE FLORES...

COMANDEI
SINGRADURA,
ASAS DE

CiNZENTO.
CORAGAO

FERIDO,
SINGRAMOS...

FOMOS PARAR NAS TERRAS DOS ALTiVOS / TEM VIDEiIRAS, MAS BEBEM LEITE.
CiCLOPES, GENTE SEM LEi, SEM TRABALHO, NEM EUS CHOVE FRUTOS PARAELES...
CiDADE. NAO PLANTAM, NAO ARAM, NAO PASTOREIAM.

e perda de identidade.

N\

PAGINA 33

O relato de Odisseus comeca com os LOTOFAGOS,
comedores do |6tus, e simboliza a falta de memoria
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PAGINA 36

-

Hipérbole, exagero
do desenho para
visualizar o medo dos
tripulantes. Odisseus
enfrenta um problema
maior do que ele com
inteligéncia.

Interpretamos o
CICLOPE (cyclos =
circulo e 6pis = olho,
um olho circular)
POLIFEMO (poly

= muito + phéme

= fama) como uma
metafora do vulcao
Etna, na Sicilia,
cenéario do episddio
em oposicdo a hybris
— 0 excesso, problema
social e econémico.

J

A, PESADO PELOURD g oy, HOMEM DESCOMUNAL.

ELE BEB

ORDENHOU AS OVELHAS.

CADA QUAL COM CRIiA
EMBAIXO...

FORASTEIROS,
QUEM S0iS? QUE
CAMiINHOS MOLHADOS
SINGRASTES?

SOMOS GUERREIROS DE TROIA, A
DERIVA VELEJAMOS EM BUSCA
DA VOLTA...NOXTOX...

PEDIMOS ABRIGO,
BANHO, COMIDA...
POR ZEUS ZENIOX!

NHITION NAO CONHECEMOS LEIS E POUCO ME
iMPORTA ZEUS. SOU FILHO DE POSEIDON!

ONDE ATRACASTE JECS
ONA -
e
2y

-

A

4
S

AN
W NAUFRAGAMOS!
~—’ QEY!

CICLOPE,
BEBE ESTE ~ ’ Mi COMO TE CHAMAS,

BAIXiNHO CAMBOTA?

...VITANTALOSSIFOHERACLESHEBE TESEUPIRITOOE.

COMO ASSII
VIU TANTALO

=,

PAGINA 51

As SEREIAS
representam o discurso
vazio, continuo e
encantador. Odisseus
vence pela continéncia:

TOMADO PELO MEDO, RETORNEI
AO BARCO E ZARPAMOS. NO
QUE MATINA SURGIU, AURORA
DEDIRROSA, CHORAMOS ELPENOR,
SEU CORPO QUEIMAMOS.

NO QUE 0 SOL SE DEITOU E
DESCERAM TREVAS, Ai ENTAO A
MARUJADA DORMIU.

J a lei que determina o

VEW ppOR
ROSN
WTRO SN
W'gas cE.N\T" VED

PASSARAS ENTRE R ROCHAS MOVE!
ALi VI

APORA NAILHA DE 2
NGRESPEITA AS VACAS DEL £05

ARES:

51

o £
LEGADES. CUIDA BE s o Aummk\“

P!
WTESS! HORRO]
ZORDA ROSA, E b caioE,

W
£rAs O ANTRODE O
o

limite, estratégica.

Na Grécia, as sereias
eram passaros com
cabeca de mulher.
A imagem remete ao
O vaso SIREN (480 a.C.)

EVITA CAR/g
°E. NAVEGA BEIRANDO City
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PAGINA 56

N

Mapa das viagens

de ODISSEUS e
TELEMACO, que

alcanca os limites do
mundo entao conhecido.
E possivel retomar, aqui,
os exploradores do século
XIX, que, na América

do Sul, Africa e Pacifico
procuraram o Eldorado, as
fontes do Nilo e os ultimos
territorios inexplorados
do mundo em busca de
rotas comerciais.

K
you TERMN
0G0 0 CANTO®

PAGINA 59

w
mi‘-’sﬁc
<«

OYTIX TOI ©EOX. EIMI, AAAA TTATHP TEOX. EIMI!
COM CERTEZA, SOU DEUS NENHUM, MAS SOU O TEU PAI!

MEU PAi COiSA NENHUMA! ERAS UM VELHO,
AGORA ESTAS AEINOZ!

7
TUDO PODEM 0S
DEUSES...

VOLTASTE,
ESTAS BEM,
ESTOU
CONTENTE.
EiLMiO

As historias se encontram.

Numa nova metamorfose de Odisseus,

Telémaco vé o pai como um ser perfeito, exemplificado
pelo homem VITRUVIANO de Leonardo da Vinci.

J
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PAGINA 68

ANALEPSE (flashback)
de Euricleia. A velha ama
reconhece Odisseus por
sua cicatriz. No conto
maravilhoso esse sinal
representa a superacao
de uma prova por parte
do herdéi.

- )

ZEUS'A
CiCATRIZ
DO AMADO
ODISSEUS!

[FRUTO MEU! QUE PAL/
ESSE QUE DO MURO DE TEUS
DENTES ESCAPOU?! SABES O
DURO PEITO QUE TENHO! SOU
DE PEDRA, SOU DE FERRO.
GUARDO SEGREDO DE TUDO.
VAi APRESENGA DA SENHORA | ||

(W

) X ’\n;lsr%y

%,

. o [

R Acuin, a0 T g
[ AcviETA-TEIEis QUEY
{ ESTHO osque SRR

L SENHORA, NAO NARRASTE UM SONHO, EiS QUE VEM VOANDO A DESGRACEIRA DOS MOGOS
3 PRETENDENTES! £ TARDE PARA JOGOS DE PALAVRAS E SONHOS...

MAS ESPERA, ViSITANTE, QUERO AiNDA TE CONTAR UM PLANO.
JAVEM ViNDO A MADRUGADA, O SERENO VEM CAINDO.... PROPUS, TAL QUAL ANTES
FAZiA MEU REi, UMA PROVA AOS MOGOS PRETENDENTES MEUS: AO QUE DiSTENDER
0 GRANDE ARCO E COM ELE TRAVESSAR 0S CABOS DE UMA FiLEiRA DE DOZE
MACHADINHAS NO CHAO ENTERRADAS, A ESTE SEGUIREi COMO MULHER.
TENS SONO... DORME NA VARANDA, DESCANSA!
— - -

68

) - CHEGA DE BRINCAR DE TiRO AO ALVO!
£iS QUE TEU HOSPEDE, TEU PAi ODISSEUS, NAO TE ENVERGONHA, MiRA FATAL QUEIRA APOLO ME DAR!

TELEMACO! VAMOS APRESSAR A CEiA! A DANGA! QUE AS ARMAS
DE GUERRA MARQUEM O COMPASSO DA SiNiSTRA FESTA!

1509NAN 50 WYWOD 3L

PAGINA 71

ENTAO, EM TODOS, UM PAVOR DESCORADO AGARROU!
APA TTANTAZ YTIO XAQPON AEOX. EIAEN! ob. xxi, 42

k4!

Na pintura ceramica grega, a REPRESENTAGCAO FRONTAL era associada a morte.

Antes de irem a guerra os hoplitas, cidadaos guerreiros, faziam suas libacoes numa taca
achatada. Quando o vinho acabava, deparavam-se com o olhar frontal e petrificante da
Medusa que indicava a morte iminente. Escolhnemos a representacao frontal dos olhos de
um vaso do Museu de Arte de Cleveland para caracterizar o massacre dos pretendentes.

J
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PAGINA 76

BROTO QUERIDO, ACORDA, ODiSSEUS RETORNOU!
VEiO COMO ESTRANGEIRO, VELHO PEDINTE,
MENDICANTE, S6 TELEMACO SABIA...

MOGOS PRETEN-
DENTES MEUS?

MATOU-0S TODOS, MENINA,
MATOU-0S 0 BRAVO
ODISSEUS!

RASGAS MEU PEITO, MULHER!

QUEM RETiROU DO QUARTO O

LEiTO CRAVADO E ESCULPiIDO
NA GRANDE OLiVEIRA?!

PAGINA 77

i

TRISTE SiNA, AGAMEMNON, MORRER
POR MAO DE MULHER! TRISTE
MORTE, FELiZ ODiSSEUS!

ONABIE! FELIZ ES TU,FiLHO DE
PELEU! MORRESTE LONGE DE
CASA, GLORIOSO EM TROIA,
AQUILES! TODOS TE PRANTEAMOS,
GRANDE FUNERAL TIVESTE...
TUA MAE LEVANTOU DAS ONDAS
E TODAS AS NOVE MUSAS CANTOS
ENTOARAM. A MORTE TEU NOME.
NAO DESBOTOU! FESTA GRANDE
FOIi TEU FUNERAL! EU, POREM,
PARA MiM ZEUS TRAGOU SESTROSA
MORTE.

MAS EiS QUE CHEGA AQUi ANFIMEDONTE....
COMO TIVESTE FiM, MEU RAPAZ?

ViNGANGA DE ODiSSEUS
RESOLUTO, FiLHO DE
ATREU!

£5 VENTUROSO, ODISSEUS!
MULHER JUiZADA
ACHASTE!

Nossa traducdo uniu a arvore onde foi esculpida a cama nupcial de Odisseus e Penélope e a arvore sagrada do Anel de Nestor.
Na péagina dupla, o lado dos vivos estd mais colorido — cor de terra e cobalto —, e o lado dos mortos, esmaecido.

Guiadas por Hermes, as almas que abandonam os corpos voam para o reino dos mortos como libélulas, mariposas e morcegos.
A estratégia teve como fundamento principal um artigo de Victor Montserrat sobre a presenca dos artropodes

(cigarras, mariposas, abelhas etc.) na numismatica greco-romana antiga.
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