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1. CONTEXTUALIZACAO:
AUTOR E OBRA

A histéria de Simbad, o marujo, ¢ uma das narrativas que
integram o cldssico As mil ¢ uma noites, obra de autoria anoni-
ma, datada provavelmente do século X, que retine relatos das
culturas drabe, persa, siria, ¢ até mesmo hindu, e tem como
destaques a princesa Sherazade e histérias como “Ali Baba e
os quarenta ladrdes”, “Aladim”, dentre tantas outras. Um fato
curioso, indicado pelo ilustrador Angelo Abu no video que
acompanha este material, € que “Simbad, o marujo” foi uma
das histérias incluidas posteriormente nos registros originais
de As mil e uma noites, junto com “Aladim” e “Ali Baba e os
quarenta ladroes”. Segundo ele, essas trés histérias tém origem
siria. Para além do aspecto curioso, vale ressaltar a importincia
das narrativas de tradi¢do oral de cultura oriental, ndo apenas
arabe, e sua influéncia na formag¢ao do imagindrio literario oci-
dental. No caso de Simbad, o marujo, trata-se de uma narrativa
adaptada para varias linguagens, como o cinema, o teatro, a
televisdo, bem como inimeras versoes literdrias.

As aventuras do marinheiro de Bagd4 que viaja pelos mares da
Africa e da Asia chegaram ao Ocidente pelas maos do francés
Antoine Galland, que as traduziu no final do século XVII.

A traducio e a adaptagio de histérias pertencentes a rapsédia
As mil e uma noites sio tarefas que exigem uma certa erudigio,
além de muita intimidade com a lingua. A assinatura de
Alaide Lisboa nesta edigio garante esses aspectos ¢ ainda
agrega sua familiaridade com o publico leitor infantil e juve-
nil, para o qual escreveu mais de trinta titulos.



Simbad, o marujo foi selecionado para o Catalogo de Bolonha
(FNLI]J’s Selection 52™ Bologna Children’s Book Fair — 2105)
e para o Acervo Bésico da Fundag¢do Nacional do Livro In-
fantil e Juvenil (FNLIJ — 2014), ambos na categoria reconto.

1.1 SOBRE SIMBAD, O MARUJO

Na carta que abre esta edi¢ido de Simbad, o marujo, Alai-
de Lisboa destaca aspectos importantes dessa narrativa que
fascina leitores de diferentes idades: “agita a imaginagdo das
criangas com situagoes imprevistas, em que as emogoes de peri-
go, luta e vitdria se misturam (...) os jovens se identificam com
0 herdi que ndo conhece a derrota (...) os adultos, Simbad leva
a medita¢do”. Em outras palavras, a autora reafirma a perti-
néncia de se levar uma aventura cldssica como essa ao maior
nimero possivel de leitores, com os mais variados perfis, por
se tratar, sem didvida, de uma obra cuja simplicidade poética
da narrativa toca em dilemas humanos atemporais.

Titulo: Simbad, o marujo
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Um deles é apresentado logo no inicio, tornando-se o mote
principal dos relatos de viagem que compdem a obra. Trata-
-se do questionamento feito a Deus pelo carregador Himbad,
em um dia de intenso calor e trabalho pesado, ao se deparar
com o suntuoso paldcio de Simbad, o marujo: “Poderoso Cria-
dor de todas as coisas, ponderai na diferen¢a entre mim e Sim-
bad: eu sofro todos os dias os meus cansagos; suporto mil males,
luto para me manter e manter minha familia, com simples pdao
de cevada; enquanto isso, tem Simbad riquezas a vontade e vive
uma vida cheia de delicias.” (p. 12). A interpela¢ido de Himbad
e o desespero que a acompanha sio frutos de uma organiza-
¢do social que perdura hd séculos, gerando extrema desigual-
dade. As causas histéricas desse abismo social ndo sio trata-
das na obra, jd que predomina, sobre qualquer viés realista, o
aspecto fantdstico. Ainda que o aspecto social nio prevalega
nas principais leituras criticas da narrativa, ele ndo deve ser
desconsiderado, uma vez que adquire fun¢io disparadora da
proficiente fala do narrador, que, ao ouvir o questionamen-
to do pobre carregador, responde-lhe: “(...) Ponko-me em teu
lugar; em vex de censurar, lamento as tuas murmuragoes; entre-
tanto, ¢ preciso que eu esclareca teu juizo a meu respeito; pediste
a Deus que te explicasse a razdo de minha riqueza; a historia
que te vou contar talves justifique, a teus olhos, o fausto em que
vivo; ndo penses que adquiri sem trabalhos, nem lutas, nem so-
frimentos a fortuna, a comodidade ¢ o descanso que hoje tenko;
cheguei onde estou depois de sofrer durante muitos anos; foram
trabalhos do corpo e do espirito que nem a imaginagdo mais forte
pode imaginar.” (p. 15).

.

E essa resposta de Simbad ao questionamento nada ingé-
nuo do carregador que desencadeia a narragio das sete via-
gens empreendidas por ele até adquirir sua fortuna e sofrer
uma transformacio pessoal. Como se o discurso anterior nio
bastasse, ele ainda acrescenta, antes de dar inicio a narra-
¢do da primeira viagem: “ndo vos arrependereis de ouvir-me,



porquanto hd nelas, além de seus aspectos maravilfosos,
uma ligdo de auddcia e uma licdo de fé no destino do homem”
(p. 15). Tal afirmativa funciona como um sedutor convite ao
leitor, a quem ¢ dito, indiretamente, que nio se arrependera
ao dedicar seu precioso tempo ouvindo/lendo tdo magnificas
histérias. Seguem-se, entido, os sete capitulos nos quais Sim-
bad assume a voz narrativa e relata as sete viagens mariti-
mas. Assim como Ulisses, o her6i grego, Simbad também
viverd aventuras inacreditdveis em nem tdo distintos mares.
Aportard em ilhas encantadas, enfrentard monstros misterio-
sos, acumulara riquezas e viverd uma transformacgio pessoal

propria das grandes jornadas heroicas.

1.2. SOBRE A AUTORA (TRADUCAO E
ADAPTACAO) E O ILUSTRADOR

Alaide Lisboa, irma da poeta Henriqueta Lisboa, importante
nome da literatura brasileira, teve uma vasta produgio desti-
nada as criangas e jovens, incluindo relevantes tradugdes das
fabulas de Fedro, que lhe rendeu na Franga o Prémio Les
Octogones (1990).

De formag¢do humanista, a mineira Alaide Lisboa dedicou
toda a sua longa vida as Letras: desenvolveu carreira acadé-
mica na Educacgio, recebeu o titulo de professora emérita na
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), dirigiu um
suplemento infanto-juvenil do jornal O didrio (MG), repre-
sentou Minas na FNLI]J (Fundacio Nacional do Livro Infan-
til e Juvenil), integrou as Academias Mineiras de Letras e
faleceu aos 102 anos de idade.

Na tradugdo e adaptagio que fez de uma das mais famosas
narrativas de As mil ¢ uma noites, Alaide se mantém coerente
com sua trajetéria académica e autoral, ao ndo simplificar a
linguagem, em claro respeito a inteligéncia do leitor. Os dia-
logos, originalmente extensos ¢ por demais descritivos em
algumas edi¢des anteriores, aqui sdo reduzidos e adquirem
um tom expressivo acessivel ao jovem leitor, sem que isso re-
presente qualquer perda narrativa. A escolha por um discur-
so mais formal em alguns trechos, correspondendo ao lugar
hierdrquico ocupado por alguns personagens, mantém o alto
nivel textual dos grandes cldssicos literdrios, sem que isso, de
forma alguma, soe pedante ou deslocado.

As primorosas ilustra¢cdes de Angelo Abu sdo resultado de
uma intensa pesquisa e consistente escolha estética. Ao
mergulhar na cultura oriental, o artista inspirou-se nos grafis-
mos ¢ na caligrafia drabe para criar texturas e cendrios. Um
exemplo curioso, narrado por ele no video que acompanha
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este material, é a fotografia que fez de um tapete persa para
usar como fundo cenogrifico. Além disso, Abu se inspirou
nas virias versdes de Simbad que o acompanharam duran-
te a infincia, em Minas Gerais. Lembrou-se, sobretudo, das
versdes cinematogrificas da década de 1950, em especial da
trilogia do cineasta Ray Harryhausen, na qual atores contra-
cenavam com monstros animados por sfop motion, prevale-
cendo o tom amarelado em fechnicolor. Essa cor reaparece em
suas ilustragdes, ao lado de tons mais escurecidos e sombrios,
¢ a explicagdo do artista para essa escolha intencional ¢é a se-
guinte: “um amarelo que transita entre o ocre da poeira do Ira-
que pos-guerra e o dourado antigo da mesopotiémia dos califas”
(p. 108). O resultado nio poderia ser diferente: belo e per-
turbador, nem um pouco redundante ao texto, pode ser lido
como uma narrativa visual paralela, na qual se fazem presen-
tes elementos-chave no enredo e referéncias a incrivel varie-
dade artistica das culturas originédrias no Oriente Médio.

2. MOTIVACAOQ/ JUSTIFICATIVA

PARA A LEITURA

CATEGORIA:

8° e 9° anos do Ensino Fundamental

TEMAS:
C. encontros com a diferenca
E. didlogos com a historia e a filosofia

F. ficcdo cientifica, mistério e fantasia

GENERO LITERARIO:

E. obras classicas da literatura universal

A leitura de uma obra literdria cldssica nas séries finais
do Ensino Fundamental é pertinente por virias razdes:
os estudantes ja adquiriram certa autonomia leitora, estio
consolidando repertério, definindo preferéncias e costu-
mam valorizar desafios intelectuais. No caso de Simbad, o
marujo, a leitura torna-se ainda mais recomenddvel, uma vez
que personagem e enredo certamente sio familiares a boa
parte dos estudantes, em fung¢do das adaptagdes e releituras
cinematograficas e teatrais da obra, sem falar nas séries mais
populares da televisao.
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Circundando o imagindrio juvenil, a narrativa surpreenderd
por sua for¢a poética e seu enredo repleto de aventuras e
mistérios, na voz de um convincente narrador. Além disso, a
imersdao em aspectos culturais do antigo Oriente Médio pos-
sibilitard excelentes discussoes relacionadas as impressoes
construidas sobre essas culturas na contemporaneidade, a
partir da massificacdo e manipulagdo da informacio, permi-
tindo uma reflexdo critica sobre o papel da midia em tem-
pos de discursos hegeménicos e instigando pesquisas que
permitam aprofundar a compreensdo sobre essas questdes
histéricas, econdmicas, sociais.

A estrutura narrativa da obra também favorece a aproximacgio
dos estudantes desse segmento da escolaridade. O suspense
préprio dos universos desconhecidos, a sedugio dos relatos
de viagem, a ji conhecida jornada do her6i serdo atrativos
rapidamente identificdveis na narrativa, sobretudo com uma
boa mediac¢io dos professores.

A elaborada linguagem literdria utilizada na traducio/
adaptacdo favorece, ainda, a ampliacio da capacidade
interpretativa e o estabelecimento de relagdes intertextuais
por parte dos estudantes, que se descobrirdo leitores poten-

tes, diante de uma prosa poética agil, dinimica e desafiadora.

3. SUBSIDIOS,

ORIENTACOES E PROPOSTAS

DE ATIVIDADES

E um equivoco comum pensar que a leitura compartilha-
da de obras literdrias seja indicada apenas para as séries
iniciais do Ensino Fundamental, quando as criangas estdo
construindo a fluéncia leitora. Ler juntos e conversar sobre
as leituras € prética desejavel ao longo de toda a escolarida-
de, pois nido estd relacionada apenas com a consolida¢io da
fluéncia, mas sim com a poténcia da frui¢cdo. Esse pensa-
mento estd em didlogo direto com os pressupostos diddticos
que orientam a BNCC (Base Nacional Comum Curricular).
E possivel encontrar um exemplo disso nas competéncias
gerais de Lingua Portuguesa para a Educacio Basica: “Va-
lorizar e fruir as diversas manifestagoes artisticas e culturais,
das locais as mundiais, ¢ também participar de prdticas di-
versificadas da produgdo artistico-cultural.”" Trata-se de uma
importante competéncia, a ser construida ao longo de toda
a escolaridade bésica.

Partindo dessa concepgdo, sugerimos algumas propostas de
atividades disparadas pela leitura compartilhada da obra,
alternada com momentos de leitura em duplas e individu-
al, além de uma producdo escrita autoral, tomando como
referéncia os relatos de viagem e as aventuras fantdsticas
que os caracterizam.

1 “Introdugido” — BNCC (Base Nacional Comum Curricular). Brasilia: MEC,
2018, p.9.
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PROPOSTAS DE ATIVIDADES
LINGUA PORTUGUESA

SUGESTOES DE ATIVIDADES DE LEITURA:

LEITURA COMPARTILHADA E AUTONOMA/ORALIDADE

Habilidades de leitura previstas para os 8° e 9° anos
relacionadas com as atividades propostas:

(EF89LP33) Ler, de forma auténoma, e compreender — selecio-
nando procedimentos e estratégias de leitura adequados a dife-
rentes objetivos e levando em conta caracteristicas dos géneros e
Suportes — romances, contos contempordneos, minicontos, fabulas
contempordneas, romances juvenis, biografias romanceadas, no-
velas, cronicas visuais, narratioas (...), dentre outros, expressan-
do avaliagdo sobre o texto lido e estabelecendo preferéncias por
géneros, temas, autores.

A estrutura narrativa do livro Simbad, o marujo favorece a
leitura compartilhada, alternada com a leitura em duplas ou
individual, uma vez que os capitulos sio bem delimitados,
e cada um corresponde a um relato de viagem. A leitura das
informagdes paratextuais, presentes na orelha e nas paginas
finais do livro, pode ser feita antecipadamente, como forma
de introduzir os estudantes no contexto da obra, levantan-
do expectativas e hipéteses de leitura. O professor pode dar
atengdo especial a carta escrita por Alaide Lisboa, destina-
da aos leitores. Trata-se de um texto em que se antecipam
aspectos importantes da obra que podem ser discutidos, re-
gistrados e retomados, ao término da leitura integral do li-
vro, como forma de acompanhar coletivamente o percurso
leitor da turma. Trechos que podem ser destacados da carta
ao leitor: “Como parece atual o problema do pobre carregador
que argui o seu Deus — embora reconheca a falta de direito de
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um mortal pedir explicacdo ao Criador ‘Por que, se todos temos
nascimento tdao igual, Simbad ¢ rico e poderoso, e eu, pobre e
infeliz?. A resposta a pergunta justifica toda a historia. O rico
procura fazer-se compreendido pelo pobre” (p. 5). Depois de
destacar esse trecho, o professor pode questionar os estu-
dantes: “O que ¢ possivel antecipar sobre os personagens, a
partir dessas informag¢des? E sobre o enredo?”; “Concordam
com a afirmacio que expressa a suposta falta de direito de
um mortal de pedir explicagio ao Criador? Em que contexto
religioso isso costuma ser colocado?”

Questdes como essas podem ser uma boa porta de entrada
para a leitura.

Depois de ler coletivamente a carta ao leitor ¢ promover uma
breve discussdo, pode-se apreciar a ilustragio que ocupa as
pdginas 6 ¢ 7 com uma paisagem édrabe para, apenas em se-
guida, partir para a leitura do sumdério, momento oportuno
para explicar como seré feita a alternincia da leitura em dife-
rentes agrupamentos: coletivo, em duplas e individual. Reco-
menda-se que a introdugio (pp. 11-16) seja lida e discutida co-
letivamente, ji que é fundamental para se entender o ponto
de vista do narrador. Do mesmo modo, é aconselhdvel que a
Primeira Viagem (pp. 21-31) seja lida de forma compartilhada,
ja que se trata do relato inicial de Simbad. Para alguns alunos,
0 tom expressivo, as variagdes modais, descrigdes, o campo
lexical e semintico podem causar um certo estranhamento
numa primeira leitura, o que com certeza serd mais bem com-
preendido em companhia do professor ¢ dos colegas.

A partir dai, pode-se iniciar um revezamento entre leitura
coletiva, em duplas e individual. A leitura em duplas é uma
boa opg¢do para os dois capitulos seguintes (Segunda Via-
gem e Terceira Viagem), pois permite um apoio mdtuo en-
tre os estudantes ¢ um acompanhamento mais préximo do
professor, no caso de as duplas que apresentarem qualquer

dificuldade maior. Sempre ao término de cada capitulo,
recomenda-se uma breve conversa coletiva, conduzida pelo
professor, para socializar e ampliar percepgdes, esclarecer
dividas, manter o fio narrativo intacto. A Quarta Viagem
pode voltar a ser lida coletivamente, pois é uma das mais
extensas, de modo que o professor mantenha o acompanha-
mento da capacidade interpretativa dos estudantes em suas
leituras em duplas, contribuindo com colocagbes acerca de
suas préprias impressdes leitoras € com interrupgdes estra-
tégicas para favorecer antecipagdes ¢ inferéncias. A Quinta
Viagem e a Sexta Viagem podem ser lidas individualmen-
te pelos estudantes, caso o professor avalie que ddo conta
de tal demanda. Nesse caso, continua sendo imprescindivel
a conversa coletiva, posterior a leitura individual. Por fim,
a Sétima Viagem, e iltima, volta a ser lida coletivamente,
sendo conduzida pelo professor, retomando qualquer ruptura

provocada pela alternincia dos agrupamentos.
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LEITURA COMPARATIVA -
LINGUAGEM LITERARIA E LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA

Habilidades de leitura previstas para os 8° e 9° anos
relacionadas com as atividades propostas:

(EF89LP32) Analisar os efeitos de sentido decorrentes do uso de
mecanismos de intertextualidade (referéncias, alusies, retoma-
das) entre os textos literdrios, entre esses textos literdrios e outras
manifestagoes artisticas (cinema, teatro, artes visuais ¢ mididti-
cas, misica), quanto aos temas, personagens, estilos, autores efc.

No video que acompanha este material, assim como no
texto biogrifico que apresenta o ilustrador Angelo Abu,
¢ possivel encontrar referéncias a filmes e programas de
televisdo que apresentam adaptagoes e releituras da obra
Simbad, o marujo. Selecionar uma delas para assistir com
os estudantes, ap6s a leitura integral do livro, pode ser
uma oportunidade de ampliar as percepg¢des acerca das
caracteristicas especificas de cada linguagem artistica,
sem se preocupar com valoragdo. Trata-se de analisar se-
melhancas e diferengas, formas distintas de ler os aspec-
tos culturais que perpassam as obras e de verificar como
se comportam, em cada uma das linguagens, os elementos
da narrativa (narrador, personagem, tempo, €spago, en-
redo). A linguagem audiovisual é bastante apreciada por
estudantes desse segmento da escolaridade, e permitir
que reflitam criticamente sobre aspectos estéticos nesse
registro artistico ¢ de grande contribuigio para sua forma-
¢do leitora e cultural.

SUGESTOES DE ATIVIDADES DE ESCRITA:

ESCRITA AUTORAL: PLANEJAMENTO E TEXTUALIZACAO
DE UM NOVO RELATO DE VIAGEM

Habilidades de escrita previstas para os 8° e 9° anos re-
lacionadas com as atividades propostas:

(EF89LP35) Criar contos ou cronicas (em especial, liricas), cro-
nicas visuais, minicontos, narrativas de aventura e de fic¢do
cientifica, dentre outros, com temdticas proprias ao género, usan-
do os conhecimentos sobre os constituintes estruturais ¢ recursos
expressivos tipicos dos géneros narrativos pretendidos, e, no caso
de produgdo em grupo, ferramentas de escrita colaborativa.

(EFO8LP15) Estabelecer relacoes entre partes do texto, iden-
tificando o antecedente de um pronome relativo ou o referente
comum de uma cadeia de substituicoes lexicais.

A estrutura narrativa de Simbad, o marujo tem caracteristi-
cas fixas que favorecem a escrita de novos episédios, tendo
os anteriores como referéncia. A escrita em primeira pessoa,
do ponto de vista de Simbad, personagem cujas caracteris-
ticas vao ficando bem marcadas ao longo da histéria, é uma
delas. A presenca de um elemento fantdstico surpresa em
cada uma das viagens, é outra caracteristica comum, assim
como os desfechos bem-sucedidos do heréi, depois de mui-
tos desafios enfrentados. O espaco ¢ definido, ¢ o tempo é
relativamente decifravel, o que também favorece a escrita
criativa autoral, tomando como base o cendrio do Oriente
M¢édio antigo.

Um levantamento dos principais epis6dios de cada uma das
viagens pode ser um bom aquecimento para a proposta de
escrever um novo relato. Como as jornadas tém relagdo en-
tre si, e os episddios estdo encadeados, a sugestio é que o
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professor proponha aos alunos a escrita de uma nova sétima
viagem, anterior 4 que se apresenta de fato no livro, passando
esta a ser, entdo, a oitava e ultima. Essa produg¢ido pode vir a
constar de uma reedi¢do especialmente elaborada pelos alu-
nos, intitulada “A desconhecida sétima viagem de Simbad,
o marujo”, ou algo semelhante, que provoque nos leitores o
desejo de conhecer ndo apenas essa viagem, mas também as
que a antecedem. Os estudantes podem decidir coletivamen-
te quem serd o publico destinatdrio das narrativas a serem
criadas — uma outra turma da escola, a turma de uma escola
da regido, os familiares, os leitores da biblioteca da escola etc.

Para que a escrita tenha inicio, serd necessario fazer um plane-
jamento, que pode ser realizado em duplas, a partir de algumas
orientagdes prévias do professor: a retomada oral dos episédios
marcantes na Sexta Viagem para que a narrativa a ser criada
mantenha alguma relagio coerente com a que veio antes. A orien-
tagio serd para que o planejamento de um relato que dé conti-
nuidade ao seguinte trecho presente na Sétima Viagem original:

“Depois de minha sexta aventura, eu deixava de lado qualquer
ideia de tornar a viajar. Queria tranquilidade, o tempo havia
corrido e a idade aconselhava-me repouso; em vez de riscos, a
doce vida de meu lar.

Um dia, estava eu a mesa, com alguns amigos, em refei¢do, con-
versdvamos despreocupadamente, quando um servo me anun-
ciou o mensageiro do califa. Deixando a mesa, fui atendé-lo; Sua
Senhoria me disse que o califa desejava falar-me.” (p. 99)

O desafio serd imaginar uma outra razio para a Gltima jornada de
Simbad, diferente da que ¢é apresentada originalmente na Sétima
Viagem. Para isso, os estudantes terdo de considerar o contexto
anterior (viagens que a antecederam) e o contexto imediato (che-
gada do servo com um pedido que demandard uma nova e tltima
aventura de Simbad), criando algo que se encaixe nesse cendrio.

N

Eles deverdo ser orientados também a manterem-se fiéis a
linguagem até entdo empregada para relatar as viagens an-
teriores, observando o modo como Simbad se dirige ao seu
publico para narrar as aventuras, os recursos que utiliza para
prender-lhes a aten¢do, o modo como se expressa e se com-
porta, o tipo de auxilio que recebe etc. A etapa seguinte a
essa de planejar e textualizar uma primeira versdo do rela-
to serd, justamente, revisar os aspectos linguisticos do texto

criado, com base na anilise de outros trechos da obra.




SUGESTOES DE ATIVIDADES
DE ANALISE LINGUISTICA/SEMIOTICA:
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REVISAO E EDICAO: ANALISE LINGUISTICA/SEMIOTICA

Habilidades de analise linguistica/semiotica previstas para
os 8° e 9° anos relacionadas com as atividades propostas:

(EFO8LP14) Utilizar, ao produzir texto, recursos de coesdo sequen-
cial (articuladores) e referencial (léxica e pronominal), construgoes
passivas e impessoais, discurso direto ¢ indireto e outros recursos
expressivos adequados ao género textual.

(EF89LP37) Analisar os efeitos de sentido do uso de figuras de linguagem
como ironia, eufemismo, antitese, aliteragdo, assondncia, dentre outras.

Depois de planejar e textualizar uma alternativa a Sétima Viagem
originalmente apresentada em Simbad, o marujo, os estudantes
vao se debrugar sobre trechos dos capitulos anteriores que os
ajudem a observar recursos utilizados para manter a coesio e a
coeréncia textual, buscando apoio para a revisio que fario em
seus préprios textos. Trata-se de um importante procedimento
para consolidagdo de habilidades leitoras e escritoras.

No que diz respeito a4 coesdo textual, alguns trechos dos capi-
tulos anteriores podem ser analisados coletivamente, a partir de
provocagoes feitas pelo professor para destacar os recursos arti-
culadores utilizados. Sdo exemplos (de marcadores temporais e
espaciais destacados):

SEXTA VIAGEM (P. 86):

“Depois de um ano de descanso, depois de receber visitas de ami-
gos que haviam regressado de mares longinquos, nio me conti-
ve mais ¢ aviei-me para minha sexta viagem. (...) Em vez de
ir pelo golfo, internei-me outra vez pelo continente, através da
Pérsia e da India (...)

QUINTA VIAGEM (P. 76):

“Ao cair da noite, fatigado com as emogdes do dia, deitei na
relva par dormir. Perturbava-me, entretanto, aquele medo de
estar s6, numa ilha deserta.”

Depois de algumas andlises dos recursos articuladores pre-
sentes no livro, os estudantes sdo convidados a voltar para
seus textos, verificando a presenga ou nao de tais marcado-
res, assim como sua pertinéncia e funcionalidade discursiva.

A revisio final dos textos fica a cargo do professor, que pode
indicar diretamente aos estudantes aspectos que eles ndo

deram conta de identificar sozinhos.




ABORDAGEM INTERDISCIPLINAR
ARTES

SUGESTOES DE ATIVIDADES
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Habilidades de Artes Visuais e Artes Integradas
previstas para os 8° e 9° anos relacionadas com as
atividades propostas:

(EF69ARO01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas
das artes visuais tradicionais e contempordneas, em obras de
artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em di-
ferentes matrizes estéticas e culturais, de modo a ampliar a ex-
periéncia com diferentes contextos e prdaticas artistico-visuais
e cultivar a percepgdo, o imagindrio, a capacidade de simboli-
zare o repertdrio imagético.

(EF69ARO03) Analisar situacoes nas quais as linguagens das
artes visuais se integram as linguagens audiovisuais (cinema,
animagoes, videos etc.), grificas (capas de livros, ilustragoes de
textos diversos efc.), cenogrdficas, coreogrdficas, musicais efc.

(EF69AR31) Relacionar as prdticas artisticas as diferentes di-
mensdes da vida social, cultural, politica, historica, econdmica,
estética e ética.

Como ja foi dito anteriormente, as ilustra¢des de Simbad,

o marujo, criadas por Angelo Abu, sio resultado de intensa
pesquisa cultural e da aproximagio de diferentes linguagens
artisticas, como o cinema ¢ a caligrafia drabe. Tornar eviden-
tes essas marcas, propondo uma apreciacio estética mais de-
morada das ilustragdes, pode ser um 6timo meio de ampliar
a capacidade interpretativa dos estudantes, assim como sua
percepgio estética. O video que acompanha este material
traz uma excelente fala do ilustrador, relatando sua pesquisa
€ seu processo criativo para compor as imagens.

Vale destacar a presenga de arabescos, grafismos e caligra-
fia 4rabes no fundo e nas estampas que preenchem algumas
imagens, como por exemplo:

As explicagdes sobre seu processo criativo, que o artista revela
no video que acompanha este material, e no texto biografico que
o apresenta nas paginas finais do livro, também merecem inves-
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tigacdo. Como por exemplo: “Um amarelo que transita entre o
ocre da poeira do lraque pds-guerra e o dourado antigo da Meso-
potdmia dos califas.” (p. 108) Apreciar as ilustragdes em busca
desses tons — amarelo e ocre — pode ser um exercicio interes-
sante, desde a capa, passando pelas guardas, até a pagina de
rosto. Outro depoimento do artista que pode ser disparador
de novas pesquisas estéticas é: “Foi a trilogia do cineasta Ray
Harryhausen, reprisada na Sessdo da Tarde, que mais me mar-
cou. Nos filmes, atores reais contracenavam com monstros ani-
mados pela técnica do stop motion” (p. 108). Alguns desses
monstros aparecem nas ilustragoes ao longo do livro.

MATERIAL AUDIOVISUAL

Disponivel em
www.editorapeiropolis.com.br/pnld2020/simbad
ou no QR Code ao lado.




