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1. CARTA AO PROFESSOR

Caro professor / Cara professora,
Parabéns!

Vocé tem em mios uma versio inovadora de um cléssico da literatura por-
tuguesa: Auto da barca do inféerno, de Gil Vicente. Ainda que esse texto seja
considerado por muitos alunos do Ensino Médio uma leitura de dificil
compreensdo, principalmente por questdes referentes a linguagem em-
pregada pelo autor, a obra em quadrinhos possibilita que os personagens
ganhem vida diante dos olhos dos estudantes e tem todo o potencial para
propiciar momentos de verdadeira fruigio literdria em sala de aula.

A linguagem apresentada no texto original, que faz uso de coloquia-
lismos da época e estrangeirismos livremente empregados pelo autor,
torna a leitura da obra um desafio para aqueles que a encaram no ini-
cio do Ensino Médio. Entretanto, tais obsticulos poderio ser superados
facilmente por meio do cotejo entre o texto original ¢ os recursos nio
verbais utilizados na versdo em quadrinhos.

A obra de Gil Vicente pode ser considerada um documento sobre a visdo
medieval de mundo, ainda em voga no século XVI. Mesmo sendo um
autor considerado de transi¢do entre a Idade Média e o Renascimento,
Gil Vicente foi um homem que manteve um pensamento teocéntrico
em suas atitudes e, consequentemente, em suas obras. O Auto da barca
do inferno nada mais é do que a representagdo desse pensamento que
divide o mundo entre bem e mal e estabelece a figura de Deus como
centro do universo.

A critica que o livro coloca em debate se dd pela condenagio de cada
um dos personagens do enredo. Um aspecto interessante da obra é a

sua atualidade. A percep¢do da proximidade entre algumas situac¢des
cotidianas do nosso tempo e o texto, embora este tenha sido encenado
pela primeira vez no inicio do século XVI, é algo que costuma chamar
muito a atenc¢do dos alunos. Os personagens e as situa¢des abordadas
tém caracteristicas passiveis de representar fielmente o funcionamen-
to da sociedade contemporinea, o que significa afirmar que o homem
prossegue, em suas atitudes, infringindo regras que prejudicam sua re-
lagdo com o outro e com a sociedade. Dessa forma, se fossemos julgados
segundo critérios e parimetros daquela época, provavelmente todos se-
riamos condenados.

.

E importante reforcar que, para um alcance mais amplo dos resultados
esperados dessa leitura, o processo de trabalho do quadrinista também
precisa ser considerado e discutido com os alunos em sala. Para isso,
este material fornecerd subsidios que deixardo o professor munido de
informagdes preciosas a respeito do assunto.

Apés um primeiro contato com a obra, o quadrinista Laudo Ferreira se
aprofundou no estudo dos personagens de Gil Vicente e desenvolveu
uma linguagem e uma paleta de cores, em parceria com Omar Vifiole,
que traduzem em imagens as ideias do escritor portugués. O professor
terd, por meio deste manual e dos videos explicativos, a oportunidade
de acompanhar esse processo para que, ao se familiarizar com as técni-
cas da quadrinizagdo, possa transmitir tais conhecimentos para os alunos
durante as atividades propostas.

Em resumo, o material aqui disponivel dd ao educador as ferramentas
necessarias para o €xito nas tarefas pedagdgicas. Nele, serdo encontradas
propostas de atividades, depoimentos do quadrinista e todas as expli-
cagoes tedricas fundamentais para que o contato com uma obra icénica
da literatura portuguesa, aqui apresentada com linguagem inovadora,
agrade até mesmo adolescentes descrentes da literatura.

Bom trabalho!



2. PROPOSTA DE ATIVIDADES |

A BARCA! A BARCA, HU!
BEM ESTA! VAI ASINHA; QUE SE
TU MUITIERAMAY, QUER IR/
ATESA

AQUELE

PALANCO € O trabalho de leitura de obras literdrias em sala de aula
AQUELE BANCO ~ 2 . . 21
PERA A GENTE ndo é simples. Os alunos chegam ao Ensino Médio sem
QUE VI Y

que tenham internalizado o héabito da leitura e sio con-
vidados a interagir com textos que, muitas vezes, trazem

OH, SUE TEMPO dificuldades de compreensio bésica. Primeiro, devido a
LOUVORES . ~ z
A BERZEBU!! linguagem empregada na elaboracio dos textos e, além

disso, pelo fato de ndo terem desenvolvido a maturidade

oRA, SUS! QUE leitora necessdria para a frui¢do da obra, como é esperado

FAZES TU?

DESPEUA TODO que acontega a partir do trabalho em sala de aula. Essas
ESSE LEITO) o o
questdes acabam por prejudicar grande parte da atrativi-
EM BOA dade do trabalho com a obra e, assim, dificultam muito o
FEITO, . .
FEITO! desenvolvimento do interesse do estudante pelo processo
de desvendar as caracteristicas do texto artistico-literdrio,

BoeE col Fase como seria desejavel.

AQUELA POJA

LESTAEALIUA,2 . .. .

AQUELA DRICA! Partindo desse pressuposto, as atividades aqui desenvol-
vidas visam uma sensibiliza¢do do grupo de alunos antes
do contato direto com a obra em questio, por meio de es-
timulos e exercicios de aproximacio entre a realidade vivi-

OH: ChCA! da empiricamente pelo estudante e aquela apresentada no
IGA! ICA! P ~ .. - £ .
OH QUE CARAVELA texto literdrio. Sio as atividades de pré-leitura. Além disso,
BANDEIRAS QUE & 5
FESTA/ VERGA ALTA! foram elaboradas algumas sugestdes de como a abordagem
ANCORA A PIQUE! . .
da obra em si pode ser encaminhada em sala de aula, o que
O, PODEROSO chamamos de atividades de leitura, e, por fim, propostas

CA VINDE V&SP . ~ . ~ 2,
aus cousa de avalia¢do e de sedimentagido do conteddo trabalhado

no processo, o que constitui as atividades de pds-leitura.

Sdo apresentadas duas atividades diferentes, com niveis
1. em muito ma hora 2. estidque a corda de virar a vela e afrouxe a de levantar

diversos de aprofundamento e estratégias que variam,

- . . em busca de uma abrangéncia que seja suficiente para
Pagina 9 do album em quadrinhos.



atender a grupos heterogéneos de alunos inseridos em re-
alidades locais especificas. Essas atividades poderio ser
utilizadas pelos professores de forma fiel ao que estd su-
gerido neste manual ou livremente combinadas entre si,
sempre com a intengdo de respeitar as especificidades ¢ as
condigdes téenicas de infraestrutura disponiveis para tal.

Cabe reiterar ainda que, além da apresentagio da obra li-
teraria, este trabalho propde o desenvolvimento do olhar
do estudante para géneros comumente menos explora-
dos na escola, como os quadrinhos, ¢ também desperta o
potencial de fusdo entre esse género e outras formas de
narrativa — neste caso, o texto teatral.

Primeira atividade — Quem é vocé nessa

historia? Finja e se assuma

Sensibilizar o aluno para determinado assunto é a meta
de todo e qualquer professor antes de iniciar um novo
tema em sala de aula. Nesta atividade, a proposta € in-
troduzir percep¢des importantes para a compreensio do
texto que serd trabalhado, sem revelar aos alunos clara-
mente do que se trata. A ideia é que os conceitos aborda-
dos pela obra assumam uma importincia que transcenda

a mera compreensio do texto literdrio, concorrendo para
auxiliar a formagio da visio de mundo do leitor. Espera-
-se, portanto, que a obra se torne mais um elemento que
contribua para a apuracio das percepgdes do leitor sobre
a realidade, a partir do contato verdadeiro com o contet-
do apresentado nas escolas.

A primeira etapa consiste em iniciar uma discussio em
sala de aula a respeito da mentalidade maniqueista que,
muitas vezes, domina a sociedade em que vivemos. A di-
cotomia politica existente no pafs, por exemplo, pode ser
um dos ganchos utilizados pelos educadores na tentativa
de relativizar as nog¢des, muitas vezes radicais, a respeito
de “bem” e “mal”. Trata-se de uma discussido delicada e
que precisa ser conduzida com muita seriedade e muito
respeito as opinides de todos os envolvidos. Algumas per-
guntas para alimentar a discussdo seriam:

e \/océs acreditam que existem pessoas que sdo comple-
tamente “do mal” e outras completamente “do bem”?

e Como é possivel distinguir quem é “do mal” e quem
é “do bem”?

* Podem existir pessoas que nao estdo totalmente de um
lado ou do outro? Vocé consegue exemplificar um indivi-
duo que, em si mesmo, relina aspectos considerados “do
mal” ao lado daqueles considerados “do bem”?



Debater questies polémicas de relevincia social, analisando diferen-
tes argumentos e opinides, para farmular, negociar e sustentar posi-
¢oes, frente a andlise de perspectivas distintas. (EM13L.GG303)
Essa é uma das habilidades gerais destinadas a 4rea de lin-
guagens da BNCC (Base Nacional Comum Curricular) do
Ensino Médio que € trabalhada em discussdes livres em sala
de aula. Essa atividade, além de contribuir para questiona-
mentos de cada um dos alunos, em torno de determinados
conceitos, facilitard a aproximagio entre a obra e seus leito-
res, tornando a experiéncia de discussio e de posterior lei-
tura verdadeiramente transformadora.

Ainda como parte do processo de pré-leitura, cabe ao
educador encaminhar a discussdo no sentido de apresen-
tar historicamente as noc¢des de “bem” e “mal” e con-
duzir o aluno a ser capaz de apontar suas influéncias no
pensamento contemporineo a ele. Para tanto, algumas
questdes podem contribuir para isso:

_________________________________________________________

® O que vocés acham da ideia de que algumas pessoas
morrem e vao para o céu e outras vao para o inferno?

e Como poderfamos diferenciar o céu do inferno? (Neste
ponto, o educador pode se dirigir a lousa e compor uma pe-
quena tabela em que sejam organizadas separadamente as
associagées ao céu e ao inferno apresentadas na discusséo
oral, para que o aluno seja capaz de visualizar o contraste
entre os dois campos confrontados.)

.

E importante aqui que o céu ¢ o inferno sejam contextu-
alizados como simbolos criados pela Igreja Catélica para
estabelecer determinados padrdes de comportamento aos
quais estamos associados até hoje. Dessa forma, outra ha-
bilidade da BNCC também estard sendo desenvolvida ape-
nas nesse processo de pré-leitura. Trata-se da EM13L.P20,
segundo a qual é importante que o aluno seja convidado
a compartilhar gostos, interesses, prdticas culturais, temas/pro-
blemas/questies que despertam maior interesse ou preocupagdo,
respeitando e valorizando diferencas, como forma de identificar
aﬁnidades ¢ interesses comuns, como também de organizar e/ou
participar de grupos, clubes, oficinas e afins.



A atividade chega ao fim com a apresentac¢do do conceito
de maniqueismo, do ponto de vista de sua origem religiosa:

dualismo religioso sincretista que se originou na Pérsia e foi am-
plamente difundido no Império Romano (sIII d.C. ¢ IV d.C.),
cuja doutrina consistia basicamente em afirmar a existéncia de um
conflito cdsmico entre o reino da luz (o Bem) e o das sombras (o
Mal), em localizar a matéria e a carne no reino das sombras, e em
afirmar que ao homem se impunha o dever de ajudar a vitéria do
Bem por meio de priticas ascéticas, esp. evitando a procriagdo e os

alimentos de origem animal.’

Para além do discurso religioso e por extensdo de sentido,
maniqueismo — ainda segundo o mesmo diciondrio — pode
ser entendido e explicado ao aluno como “qualquer visdao do
mundo que o divide em poderes opostos € incompativeis”.

Uma vez terminada a discussio e estabelecido o conceito
de maniqueismo de forma clara e associada a sua origem
histérica, o educador terd uma turma devidamente sensi-
bilizada para ser apresentada a versio em quadrinhos de
Laudo Ferreira para o Auto da barca do inferno, clissico da
literatura portuguesa de Gil Vicente.

! Definigdo de Oxford Languages, disponivel em: https://languages.oup.com/
google-dictionary-pt/

NAO SE EMBARCA
TIRANIA NESTE
BATEL DIVINAL.

NAO SEI PORQUE HAVEIS
POR MAL QUE ENTR'A
MINHA SENHORIA.

PERA VOSSA PERA SENHOR DE TAL NZO VINDES VoS
FANTESIA MUI MARCA NAO HA AQUI DE MANEIRA PERA
AN VENUA PRANUA E  ESSOUTRO VA

[2 SSOU
ESTA BARCA. ATAVIO! LEVAI-ME MAIS VAZIO:

DESTA RIBEIRA!

A CADEIRA ENTRARA
E O RABO CABERA

E TODO VOSSO
SENHORIO.

V&S IRES MAIS ESPACOSO COM
FUMOSA SENHORIA, CUIDANDO
NA TIRANIA DO POBRE POVO
QUEIXOSO. E PORQUE, DE
GENEROSO, DESPREZASTES
OS PEQUENOS, ACHAR-VOS-ES
TANTO MENOS QUANTO MAIS
FOSTES FUMOSO.

Pagina 13 do album em quadrinhos.



No momento da apresentacdo da obra e distribui¢io dos li-
vros para os alunos é desejavel que se faga certo suspense,
de forma a agucar a curiosidade do estudante para o que vai
acontecer na sequéncia. £ importante que o conceito de
maniqueismo seja retomado e isso pode ser feito por meio
de determinadas perguntas-estimulo direcionadas a sala:

e O que € mesmo maniqueismo?

* Em que momento da histéria do homem essa ideia foi
desenvolvida?

e Que exemplos de posturas maniqueistas encontramos
hoje em nosso dia a dia?

Com o livro em maos, os alunos devem ser convidados a
observarem a capa e, a partir dessa observagdo, a respon-
derem a outras perguntas simples, tais como:

e \/ejam o0 nome do livro e observem a ilustracdo da capa.
Quem pode ser a figura representada em primeiro plano?

 Quais aspectos de sua caracterizacao (roupas, expressao
facial, aderecos do cabelo, brincos, barba) podem ser as-
sociados ao que o personagem representa?

e Por que esse personagem estaria na capa da obra?

Aqui, outra habilidade da BNCC estd sendo desenvolvida,
uma vez que ha o estimulo para que o estudante analise uma
imagem, mesmo que de forma bisica e incipiente, e estabele-
ca relagdes entre a linguagem verbal e a nfo verbal aplicadas
ao livro. Trata-se da EM13L.GG103: Analisar o funcionamento
das linguagens, para interpretar e produzir criticamente discursos em

textos de diversas semioses (visuais, verbais, sonoras, gestuais).

Observar a obra de forma geral antes de iniciar a leitura é
um recurso para gerar curiosidade, especialmente nesse
caso em que os alunos terdo em mios um volume colo-
rido e particularmente atraente por causa dos desenhos.
E interessante que o professor destine um tempo a esse
primeiro momento de observacio e, uma vez isso feito,
passe a explicar a estrutura do texto que estdo recebendo
e a organizar a turma para que a leitura se realize.

O texto original de Gil Vicente estd dividido em nove cenas
que sdao marcadas por entradas e saidas dos personagens.
Para facilitar essa percepg¢io, a versdo de Laudo Ferreira
indica o inicio das oito primeiras com 0os nomes dos perso-
nagens que sdo julgados. Isso ndo acontece na dltima cena
porque o DIABO (grande protagonista da peca) tem difi-
culdade em reconhecer os CAVALEIROS que lutaram nas
Cruzadas em favor da divulgacao da fé cristd. Além das nove
cenas, L.audo propoe uma brevissima introdugdo e também
um fechamento nas tltimas paginas, para que o leitor possa
entender que se trata de um texto que estd sendo encenado
em uma casa de espetdculos.



~.

E interessante o professor se incumbir de ler a introdu-
¢do, enquanto os alunos acompanham a leitura nos livros,
porque ela é suficiente para explicar a situag¢do alegérica
do juizo final, que ocorre na representagio teatral em que
anjo e demonio dialogam sobre o destino dos personagens.
Na sequéncia, o professor escolhe dois alunos para que
leiam as falas dos personagens FIDALGO e ANJO. A
ideia é que o professor — mais familiarizado com a obra —
leia as falas do personagem DIABO para poder imprimir
ritmo agil e interessante a leitura.

Se houver tempo, ao final desse primeiro momento de lei-
tura, o professor pode chamar a ateng¢io dos alunos para o
fato de que os desenhos facilitam a compreensio de uma
obra cuja linguagem ¢é antiga e de dificil entendimento.
Esse também pode ser o momento para refor¢ar com os
alunos a informagdo de que o texto escrito pelo autor no
século XVI estd transcrito integralmente e em sua lingua-
gem original na versdo em quadrinhos.

Mais trés aulas serdo necessarias para que a leitura seja
integralmente realizada em sala, destinando trés cenas
para cada uma delas e sempre lembrando aos alunos o
conceito de maniquefsmo presente no texto, propondo
uma interpretagdo para a forma como os personagens sdo
apresentados pelo texto que dizem, mas também pelos
desenhos do quadrinista.

Caso o professor ndo disponha desse tempo, sugere-se
que ele dedique ao menos mais uma aula para a leitura

das cenas finais: CORREGEDOR e¢ PROCURADOR,
ENFORCADO e CAVALEIROS, além do encerramento
criado por Laudo para a versdo em quadrinhos.

A leitura compartilhada em sala de aula é uma boa op-
¢do para manter a ateng¢do dos alunos voltada para a
obra. Mudar a disposi¢do dos alunos na sala, propondo
uma leitura em roda, faz com que os envolvidos na lei-
tura possam observar melhor uns aos outros. Se o grupo
estiver engajado no trabalho, alguns alunos podem até
mesmo se levantar das cadeiras enquanto leem e pro-
por movimentos que contribuam para a interpretagao
do texto e das atitudes dos personagens.



A ideia de avaliagdo em formato de prova é um tanto quan-
to tradicional e pode nio revelar de fato o nivel de envol-
vimento e entendimento do aluno sobre determinada obra
ou assunto. Por isso, para uma atividade que tem um papel
tao importante na formagdo do estudante e que foi desen-
volvida de uma forma nio convencional desde o processo
de sensibilizagdo para a leitura, a proposta de avaliagio
precisa seguir a mesma metodologia que coloca o aluno na
condi¢do de protagonista e que depende exclusivamente
de sua construgio autoral para que alcance os objetivos.

Nesta atividade, a criagio de um Instagram fechado para
cada um dos estudantes € a proposta para a avaliagdo. Al-
gumas regras devem ser explicadas com clareza aos alunos
pelo professor, que precisardi também estabelecer uma
data maxima para que todos estejam conectados, com suas
contas abertas ¢ em funcionamento.

Na plataforma, cada aluno deverd desenvolver um perfil
em que assume as caracteristicas de um dos personagens
da peca trabalhada em sala. E importante que o visual da
pagina da rede social apresente uma imagem correspon-
dente a personalidade do personagem escolhido e que,
por meio de ao menos duas postagens, sua postura € visao
de mundo fiquem clara para quem as vir.

A partir desse ponto, o professor deve solicitar a cada alu-
no que faga mais cinco postagens em que o personagem se
posicione diante de questdes da vida cotidiana que serdo
propostas a cada aula pelo professor.

Alguns exemplos de situagdes que poderiam ser exploradas:
e divulgacao do crescente lucro dos bancos privados no Brasil,
® nUmeros que atestem o indice de desmatamento da Amazonia,
* possibilidade de liberacdo de padres catolicos do celibato,
e suspeitas a respeito de utilizacdo de “laranjas” para atividades ilegais,

e investigacdo sobre comportamentos inadequados de membros do
Judiciario, etc...

~10~



Quadro das habilidades especificas da drea de linguagens

desenvolvidas com a realizagio deste trabalho:

EM13LGG303

EM13LP20

EM13LGG103

Debater questdes polémicas de relevancia
social, analisando diferentes argumentos

e opinides manifestados, para negociar e
sustentar posicdes, formular propostas, e
intervir e tomar decisées democraticamente
sustentadas, que levem em conta o bem
comum e os Direitos Humanos, a consciéncia
socioambiental e o consumo responsavel em
ambito local, regional e global.

EM13LGG301

Compartilhar gostos, interesses, praticas EM13LGG603

culturais, temas/problemas/questoes que
despertam maior interesse ou preocupacao,
respeitando e valorizando diferencas, como
forma de identificar afinidades e interesses
comuns, como também de organizar e/ou
participar de grupos, clubes, oficinas e afins.

Analisar o funcionamento das linguagens,
para interpretar e produzir criticamente
discursos em textos de diversas semioses
(visuais, verbais, sonoras, gestuais).

~11~

Participar de processos de producao individual
e colaborativa em diferentes linguagens
(artisticas, corporais e verbais), levando em
conta suas formas e seus funcionamentos, para
produzir sentidos em diferentes contextos.

Expressar-se e atuar em processos de criacdo
autorais individuais e coletivos nas diferentes
linguagens artisticas (artes visuais, audiovisual,
danca, musica e teatro) e nas interseccoes
entre elas, recorrendo a referéncias estéticas e
culturais, conhecimentos de naturezas diversas
(artisticos, histéricos, sociais e politicos) e
experiéncias individuais e coletivas.



3. PROPOSTA DE ATIVIDADES I

Segunda atividade — Onde esta o seu inferno?

Uma das temdticas principais da obra de Gil Vicente, Auto
da barca do inferno, é a experiéncia p6s-vida no inferno.
Uma opgio vilida para a introdugido da obra na vida aca-
démica dos estudantes seria a proposta de uma roda de
conversa sobre as similares e recorrentes representagoes
de inferno.

O “mundo das trevas” é representado por roteiristas, dire-
tores de cinema, desenhistas de quadrinhos e designers da
mesma forma. O inferno é um lugar repleto de fogo, luzes
escuras, personagens medonhos e cenas amedrontadoras.

Algumas questdes que podem servir de gancho para um
debate frutifero entre alunos e professor sio:

~12~

e Se ele de fato existir, como vocés imaginam o inferno?

¢ Nas obras de arte, quantas representacdes diferentes
vocés ja viram de inferno?

e £ possivel descrever dois tipos de inferno completa-
mente distintos?

¢ Qual a origem das representacdes de inferno que vemos
em séries, novelas e filmes?

e Qual a relacao entre religiosidade e a forma como
imaginamos o inferno?

Logo ap6s a discussio, espera-se que o responsavel pela
sala de aula apresente algumas obras que confirmem a
semelhancga entre infernos representados por diferentes
artistas e explicitem alguns dos aspectos artisticos pre-
sentes durante o debate. Trabalhar no desenvolvimento
da habilidade de relacionar eixos temdticos que se mani-
festam em obras de diferentes géneros, como se propoe
nesta atividade de pré-leitura, é parte importante dos
pressupostos da nova BNCC.

Sugestdo de quadro: O jardim das delicias terrenas de
Hieronymus Bosch (c.1450-1516) imagem facilmente
encontrada na internet.



A obra descreve a histéria do mundo a partir da criagio,
apresentando o paraiso terrestre ¢ o inferno nas unida-
des laterais. Com tematica religiosa cristd, sio retratados
os prazeres mundanos, considerados pecaminosos pela
moral da época.

Para justificar a temdtica do quadro, o aluno poderia desta-
car os seguintes aspectos visuais: 0s corpos nus, entrelagados
ou em atitudes grotescas sugerindo atos sexuais, preguiga e
vaidade; os frutos enormes associados na mitologia cristd ao
pecado original, lascivia e desejo; os animais gigantescos e
fora de seu habitat, sugerindo um “mundo ao avesso” onde
certo ¢ errado se confundem.

Ainda como parte do processo de pré-leitura, cabe ao
educador propor a criagio de enquetes em redes sociais.
Dessa forma, os alunos seriam capazes de utilizar um mé-
todo digital para a realiza¢do de uma pesquisa de campo
e confirmagio do que foi debatido. Além disso, a respos-
ta de terceiros na atividade garante uma discussdo que
abrange mais do que apenas a desenvolvida pelos que se
encontram em sala.

Selecionar, elaborar e utilizar instrumentos de coleta de dados e
informa;a’es ( questiondrios, enquetes, mapeamentos, opina’rios) e
de tratamento e andlise dos contelidos obtidos, que atendam ade-
quadamente a diferentes objetivos de pesquisa (EM13LP33) é
uma das habilidades gerais da BNCC.
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Para a apresentag¢io da obra aos alunos, é indicado que o
professor forme grupos na sala de aula que compartilhem
os resultados das enquetes formuladas nas redes sociais.
Terminada a anélise dos comentdrios ¢ a conclusio de si-
milaridade entre os resultados, pode-se dar inicio  leitura.

Apo6s a entrega dos livros, o educador deve propor uma lei-
tura dividida em duas etapas. Na primeira delas, a obra seria
lida em sala de aula com revezamento entre os alunos. Ja na
segunda etapa, a leitura deve ser feita de forma individual
na casa de cada um deles.

2

A cada trecho lido é importante que sejam realizadas
conversas com os estudantes no sentido de ndo apenas
resumir, mas chamar a atencdo para os valores transmiti-
dos pelos personagens de Gil Vicente que precisam ser
observados como registro do pensamento de um periodo
da histéria do homem.



Vejamos alguns exemplos:

¢ Na cena do FIDALGO, é interessante chamar a atencao
dos alunos para o comportamento do personagem em
relacdo aos que o cercam e a quem considera inferiores.
Identificar o traco do comportamento que define a con-
denacdo do personagem ao inferno é contribuir para o
desenvolvimento do senso critico do aluno no sentido de
fazé-lo perceber quais valores eram considerados negati-
vos e condenéveis no periodo da enunciacao da obra. No
caso desse personagem, a arrogancia e o desprezo pelos
mais humildes é que definem sua condenacao.

¢ No sentido oposto, é a salvacdo dos quatro CAVALEI-
ROS na cena final. Sob a justificativa da defesa de ideais
cristdos, esses cavaleiros sdo aceitos no paraiso mesmo
carregando nas costas centenas de assassinatos. Trata-se,
mais uma vez, de um valor considerado positivo e divul-
gado como louvavel no século XV da peninsula Ibérica.

__________________________________________________________
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Trata-se da EM13L.GG202, segundo a qual o estudante é
convocado a analisar interesses, relagdes de poder e perspectivas de
mundo nos discursos das diversas priticas de linguagem (artisticas,
corporais e verbais), compreendendo criticamente o modo como circu-
lam, constituem-se e (re)produzem significagio e ideologias.

Outro aspecto que deve ser levado em consideragio du-
rante o processo de leitura em sala de aula € a linguagem
empregada por Gil Vicente como recurso de caracterizagio
de cada personagem. Alguns exemplos mais evidentes sdo
a linguagem do PADRE, impregnada de termos da tradi-
¢do catdlica, e a dos membros da justica, PROCURADOR
e CORREGEDOR, que se utilizam de termos juridicos
como argumento de autoridade para suas falas egocéntricas
e de autopromogio.

2

E importante para o aluno entender a diferenga entre o
processo de leitura solitdria, realizada em casa, e aquele
que ocorre em sala de aula. Os trechos escolhidos pelo pro-
fessor tém a fungdo de atrair a curiosidade do estudante
para o enredo. Assim, pode ser interessante interromper a
leitura em pontos estratégicos que possam gerar suspense
sobre a continuidade da narrativa.



Como atividade de avaliagao, a sugestao é que os estudan-
tes apresentem algumas obras de arte que dialoguem com
as representacdes de bem e mal expostas no quadro de
Bosch. Além disso, o professor deve introduzir outros qua-
dros que abordem a mesma tematica por diferentes dngu-
los no repertério dos estudantes. Algumas recomendacgdes
de representagdes modernas de inferno seriam uma guerra
ou até mesmo uma indistria em chamas. Exemplos: Juizo
final, de Michelangelo, 1541; Guernica, de Picasso, 1937,
O laminador de ferro, de Adolph Menzel, 1875.

Apés todo o processo de sensibilizagio que passou pelo
olhar investigativo na obra de Bosch, pela leitura do texto e
observagio dos quadrinhos de L.audo Ferreira e pela nova
pesquisa e apresentagio de diferentes representagoes do

~15 ~

inferno em manifestacgdes artisticas, o professor apresenta
a proxima atividade, que consistird na montagem de pe-
quenas cenas a partir da ideia original de Gil Vicente.

A proposta é que o aluno possa criar uma representacio
cénica que inclua o sistema de valores apresentado no
texto lido em associa¢do com as representacdes pesqui-
sadas. Aspectos como fidelidade absoluta ao texto ou ha-
bilidade para decorar longos textos nao sdo significativos
e devem ser minimizados no processo de avaliagdo. O
que se sugere nessa atividade é que o aluno apresente
uma releitura das situacgoes criadas por Gil Vicente com
a contribuicio do repertério de representagdes visuais
recém-adquirido.



Aideia é que o aluno possa, nos movimentos de sua repre-
sentagdo e nos objetos utilizados como apoio cenogrifico,
fazer mencdo as imagens analisadas em termos de cor, luz,
sentido dos movimentos.

Com a sala dividida em grupos, o ideal é que reserve
um dia para que todos se apresentem e, com sorte, pos-
sam contar com outros alunos, professores ¢ membros
da comunidade escolar como espectadores. Aprender a
expressar-se e atuar em processos de criagdo autorais individu-
ais e coletivos nas diferentes linguagens artisticas (artes visu-
ais, audiovisual, dangca, miisica e teatro) e nas interseccées entre
elas, recorrendo a referéncias estéticas e culturais, conbhecimentos
de naturezas diversas (artisticos, historicos, sociais e polz’timx) e
experiéncias individuais e coletivas (EM13L.GG603) ¢ uma
das habilidades da BNCC que deve ser abordada pelo
professor durante a avaliagdo.

Quadro das habilidades especificas da drea de linguagens
desenvolvidas com a realizagio deste trabalho:

Compreender e analisar processos de
producao e circulacdo de discursos, nas
diferentes linguagens, para fazer escolhas
fundamentadas em funcdo de interesses
pessoais e coletivos.

EM13LGG101
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EM13LGG103

EM13LGG104

EM13LGG202

EM13LGG602

Analisar o funcionamento das linguagens,
para interpretar e produzir criticamente
discursos em textos de diversas semioses
(visuais, verbais, sonoras, gestuais).

Utilizar as diferentes linguagens, levando

em conta seus funcionamentos, para a
compreensao e producdo de textos e discursos
em diversos campos de atuacao social.

Analisar interesses, relacdes de poder e
perspectivas de mundo nos discursos das
diversas praticas de linguagem (artisticas,
corporais e verbais), compreendendo
criticamente o modo como circulam,
constituem-se e (re)produzem significacado
e ideologias.

Fruir e apreciar esteticamente diversas
manifestacoes artisticas e culturais, das locais
as mundiais, assim como delas participar,

de modo a agucar continuamente a
sensibilidade, a imaginacéo e a criatividade.



EM13LP33

EM13LP30

EM13LGG601

Selecionar, elaborar e utilizar
instrumentos de coleta de dados e
informacées (questionarios, enquetes,
mapeamentos, opinarios) e de tratamento
e analise dos contetdos obtidos, que
atendam adequadamente a diferentes
objetivos de pesquisa.

Realizar pesquisas de diferentes tipos
(bibliogréfica, de campo, experimento
cientifico, levantamento de dados etc.),
usando fontes abertas e confiaveis,
registrando o processo e comunicando
os resultados, tendo em vista os objetivos
pretendidos e demais elementos do
contexto de producao, como forma de
compreender como o conhecimento
cientifico é produzido e apropriar-se dos
procedimentos e dos géneros textuais
envolvidos na realizacdo de pesquisas.

Apropriar-se do patriménio artistico

de diferentes tempos e lugares,
compreendendo a sua diversidade, bem
como 0s processos de legitimagao das
manifestacoes artisticas na sociedade,
desenvolvendo visao critica e histérica.
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EM13LGG603

Expressar-se e atuar em processos de criacao
autorais individuais e coletivos nas diferentes
linguagens artisticas (artes visuais, audiovisual,
danca, musica e teatro) e nas interseccoes
entre elas, recorrendo a referéncias estéticas e
culturais, conhecimentos de naturezas diversas
(artisticos, historicos, sociais e politicos) e
experiéncias individuais e coletivas.



4. APROFUNDAMENTO

Sdo muitas as referéncias na drea da arte, literatura, mitolo-
gia, filosofia e até mesmo da teologia que poderiam contri-
buir para uma leitura mais aprofundada de o Auto da barca do
inferno de Gil Vicente. Hd uma riqueza cultural produzida
no periodo da Baixa Idade Média em paises da Europa que
propde diversos caminhos interpretativos a respeito da na-
tureza do homem e seus questionamentos. A relagio com a
morte é o principal deles.

O Auto da barca do inferno tem a caracteristica de reunir essa
discussdo central nesse cendrio muito explorado e é, portan-
to, uma obra muito representativa. O que pretendemos nes-
te trabalho é oferecer ao professor subsidios para ampliar o
repertério de seus alunos acerca do texto ¢ do contexto que
a circunda. Para isso, escolhemos algumas obras de autores
que tocam em questdes semelhantes a fim de contribuir
para o aproveitamento integral da leitura do texto.

Dante Alighieri (1265-1321) foi quem popularizou o con-
ceito dos pecados capitais. Em sua obra A divina comédia,
idealizada e escrita durante o periodo de exilio politico,
ele desce os nove andares do Malebolge, um tipo de
funil com valas circulares concéntricas que levavam as
profundezas do inferno. Quanto mais profundo o andar,
mais grave o pecado representado.
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A escolha da escrita no dialeto florentino, considerado
uma lingua vulgar se comparado ao latim dos intelectuais,
demonstra a provéavel inten¢do do autor de tornar a obra
popular e mais facil de ser compreendida — o que aumenta
os aspectos de intersec¢do com o Auto da barca do inferno
de Gil Vicente. Além disso, a linguagem denota também
como se dariam didlogos em um ambiente precarizado
como o inferno.

A numerologia também se faz presente no processo de de-
senvolvimento da obra de Dante. Dividida em trés livros
“Inferno”, “Purgatério” e “Paraiso”, A divina comédia exibe
trinta e trés cantos em cada um deles — exceto no “Inferno”,
onde consta um predmbulo que introduz a histéria. Através
do poema épico, grande atengdo é dada aos niimeros 3, 6, 9
e 10, inseridos muitas vezes ao longo do enredo.

Dante ¢ o personagem principal de sua histéria. No canto
introdutério, ele se encontra perdido em meio a selva es-
cura e encontra Virgilio (70 a.C.-19 a.C.), autor de FEneida,
texto fundador da literatura italiana. O poeta romano cléssi-
co entdo acompanha Dante como guia a uma viagem pelo
mundo dos mortos, que comega pela descida dos circulos
do Inferno e passa pelo Purgatério, onde se encontram
aqueles que se arrependeram e cujas almas podem ser
salvas. Um detalhe fundamental é que o protagonista rea-
liza toda a trajetéria vivo, o que causa estranhamento nos
outros, que procuram saber noticias sobre a vida terrena,
contando até mesmo as suas narrativas pessoais.



Ao chegarem ao Paraiso terrestre, no qual Virgilio ndo
tem permissdo para entrar, Dante passa a ser guiado por
Beatriz, amor platdnico do autor, que a viu pela primei-
ra vez quando tinha 9 anos. Conforme os personagens
se aproximam do céu, mais iluminada a amada fica, tor-
nando impossivel olhar para ela. A questio principal € se
Dante conseguiria encontrar Deus, uma vez que Beatriz
ja era uma figura que dificilmente poderia ser encarada
em virtude de sua luminosidade.

O livro todo pode ser considerado um estudo sobre o pe-
rfodo da transi¢do da Idade Média para o Renascimento
na Itdlia, e 0 momento histérico de escrita era de embate
entre 0 homem e todos os conceitos de comportamento
estabelecidos até entdo. Um exemplo explicitamente dis-
cutido na obra é o Estado versus Igreja. E muito comum
ouvirmos que Dante se vingou de seus inimigos, pois, afi-
nal, escolheu, ao menos pela escrita, o lugar de cada um
deles no pés-vida.

A Editora Peirépolis, que publicou o Auto da barca do
inferno em quadrinhos, também editou 4 divina comédia
de Dante Alighieri em uma versdo em quadrinhos. A re-
presentagdo grafica contribui para o entendimento de um
texto de dificil acesso para o leitor comum. Um exemplo
sdo as cores que se modificam, a2 medida que se passa
do Inferno — cores escuras e aspecto sombrio — para o
Purgatério e o Céu — tonalidades vibrantes.
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E importante ressaltar que o a edi¢do em HQ apresenta a
unido entre exatiddo, caracteristica da linguagem dos qua-
drinhos, e a densidade da obra de Dante, sem alteragdes
do texto original. Desse modo, a aventura medieval ganha
uma nova forma de interpretacdo e chega as miaos de um
publico mais abrangente.

A lenda da mitologia grega conta que Caronte foi
amaldicoado por Zeus por ter roubado a caixa de Pandora,
jarro que continha todos os males mundanos. Sua sina
consistiria em servir como barqueiro de almas, isto é, levar
todas as almas para o mundo dos mortos navegando pelos
rios Estige e Aqueronte, os quais dividem o mundo dos
vivos e dos que ji se foram. O destino da viagem com as
almas era Hades, deus do reino dos mortos, representado
como insensivel e repugnante.

Dizem ainda que o barqueiro levava apenas aqueles que
pudessem pagar e que, por isso, os parentes do morto
costumavam guardar o dinheiro na boca do cadaver.
Caronte rejeitava prontamente qualquer um que estivesse
desprevenido e s6 levava vivos no caso de terem um
ramo de ouro da arvore de Prosérpina. A histéria conta
que, durante um ano, ele ficou exilado nas profundezas
do Tértaro por ter navegado com Hércules sem que este
apresentasse o famoso ramo.



O mito descreve o personagem como enigmatico: velho
descuidado, de barba branca emaranhada, rosto sujo e
sombrio. A tnica coisa capaz de tirar seu trabalho da
rotina seriam situagdes em que um vivo tentava entrar no
submundo. Filho da noite e das sombras, Caronte fazia
seu barco avancar com uma vara, sempre enferrujado.
Apesar disso, o nome do personagem significa “brilho
intenso”, fazendo referéncia ao olhar particular que as
pessoas apresentam segundos antes de morrer.

A obra de Luciano de Samésata (c.125-181) é, provavel-
mente, o primeiro texto literdrio a abordar o misterioso
caminho entre a vida e a morte. Em uma embarcagio, o
filésofo Menipo — personagem real presente no livro — ri-
diculariza todos os passageiros que choram seu tragico
destino. Hermes, deus mensageiro e protetor dos ladroes,
também ¢é protagonista e leva ordens pelo submundo. A
critica social € um dos principais temas tratados na obra, e
intolerdncia e aceitacgéo de crengas tradicionais sem muitos
questionamentos também sio alvo de ironia do escritor.
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ENTRA, ENTRA
NO BATEL, QUE AO
INFERNO HAS
DE IR!
O MONIZ HA
DE MENTIRP?
g ORA, JA
g&s%gﬁ PASSEI MEU
B, ey
Al
E MEL TANTO BUREL:
QUE FOSSE
ENFORCADO.
FALOU-TE NO
PURGATSRIOP

QUERO-TE DESENGANAR.
SE O QUE DISSE
TOMARAS, CERTO E
QUE TE SALVARAS.
NAO O QUISESTE

ENTREMOS,
POIS QUE
ASSIM VAL...

AGORA NAO SEl QUE E I1SSO.
NAO ME FALOU EM RIBEIRA, NEM
BARQUEIRO, NEM BARQUEIRA,
SENAO - LOGO | PARAISO.

ISTO MUITO EM SEU
SISO. E ERA SANTO O MEU
BARACO. EU NAO SEI
QUE AQUI FAGO. QUE E
DESTA GLORIA
EMPROVISO?

DISSE QUE ERA O LIMOEIRO, E
ORA POR ELE O SALTEIRO E O
PREGAO VITATSRIO E QUE ERA
MUI NOTSRIO QUE AQUELES
DECIPRINADOS ERAM HORAS
DOS FINADOS E MISSAS
DE SAO GREGORIO.

ORA ENTRA, POIS HAS
DE ENTRAR, NAO
ESPERES POR TEU PAIl...

ESTE FOI
BOM DE
EMBARCAR!/

Pagina 43 do album em quadrinhos.



Luciano influenciou muitos escritores em épocas diver-
sas. Gil Vicente e Luis de Camdes, por exemplo, utili-
zaram a lucidez e o verdadeiro estudo histérico sobre o
tempo de Luciano para a constru¢do de suas narrativas.
Dividido em pequenas conversas, Didlogos dos mortos con-
ta com uma interessante combina¢do de mitologia grega e
elementos mundanos que favorece o encontro entre deu-
ses € meros mortais.

Uma das principais conclusdes a que se chega com a lei-
tura do livro é a semelhanca entre todos na experiéncia
p6s-vida, ou seja, a surpresa pela condi¢do de esqueleto
igualar todos os personagens. Para serem aceitos no mundo
dos mortos, todos devem se apresentar da forma mais sim-
ples possivel. Caronte, barqueiro que transporta as almas,
proclama Menipo como guardido do barco. Nessa cena, a
semelhanga entre o parvo do Auto da barca do inferno ¢
Menipo explicita a inspira¢io de Gil Vicente.

Outra critica importante diz respeito a relagio entre po-
bres e ricos. Em uma das conversas, Menipo expoe trés
poderosos reis que se recusam a se desvencilhar de bens
terrenos e deixa claro a sua reprovacgio aos jovens que
se aproximam de pessoas mais idosas para serem desig-
nados como herdeiros. Além disso, em outro momento
da obra, dois personagens conversam ¢ acabam se dando
conta de que s6 tinham muitos amigos por serem donos
de grandes posses.

Pagina 47 do album em quadrinhos.
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Os sete pecados capitais sio um conjunto de simbolos
centrais da cultura cristd ocidental e representam formas
de compactuagido com o que hd de mais indesejado na
doutrina catélica. Sugerimos realizar a leitura da descrigido
dos pecados em conjunto com a visualiza¢do da obra Os sete
pecados mortais e os quatro novissimos do homem (Hierony-
mus Bosch, c. 1500), em que o artista do Renascimento
nérdico retrata em uma mesa os sete pecados capitais, em
profundo didlogo com a narrativa do Auto da barca do inferno.
Os sete pecados capitais sdo:

associada a vaidade e a arrogncia, a soberba é
a ilusdo de superioridade em rela¢do aos outros seres hu-
manos. Segundo a mitologia catdlica, foi a soberba que fez
com que Lucifer desejasse se tornar maior que Deus. A fal-
ta de modéstia e a exaltagdo de valores proprios, que muitas
vezes sdo aumentados desproporcionalmente para trazer
brilho a quem fala, sdo exemplos de soberba. A soberba ¢
o orgulho exagerado, descabido, autopronunciado; é o de-
sequilibrio da autoestima para cima. O contririo da soberba
¢ a humildade. No texto de Gil Vicente, o personagem que
representa a soberba ¢€ o fidalgo, dom Henrique.
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também conhecida como ganincia, é o apego
excessivo aos bens materiais, o desejo constante e insa-
cidvel de aumentar as riquezas terrenas. Essa pratica é
acentuada em nossa sociedade consumista, mas ji existe
desde tempos remotos, constituindo parte da natureza
humana. O desejo de se ter mais do que o necessirio
e a prética da explorac¢do ¢ do acimulo excessivo sio o
centro desse pecado capital. O contririo da avareza ¢é a
caridade, valor de alta importincia para a Igreja Catdlica.
No Auto da barca do inferno, quem personifica a avareza
sdo o corregedor e o procurador.

a falta de esmero, capricho, dedicacdo e em-
penho é condenada na doutrina catdlica através desse
pecado, a preguica. O trabalho diligente, responsivel e
caprichoso é valorizado pela tradigio cristd, e sua falta re-
presenta uma fraqueza de cariter do fiel catdlico. A pala-
vra vem do latim “acedia”, que significa exatamente “um
estado inerte, sem dor nem preocupacgio”. Essa prostragio
e abatimento ndo sdo bem vistos pela Igreja, consideran-
do-se que o trabalho, a realizagio, a oragio, a dedicagio a
fé sdo principios do cristianismo. O oposto da preguica é
a virtude da diligéncia. Aquele que retrata o pecado da
preguica no Auto da barca do inferno é o enforcado.



também conhecida como célera, a ira se realiza no sen-
timento humano de externar o 6dio ou a raiva por algo ou al-
guém. E o desejo de causar mal ao préximo, de afligir o outro.
Um dos pecados mais intensos e violentos, ¢ compreensivel
o motivo desse sentimento figurar no rol dos pecados con-
denados pela Igreja Catélica. Os ensinamentos biblicos de
Jesus mostram que a virtude da paciéncia — o oposto da ira— ¢
um dos fundamentos da convivialidade harménica, da comu-
nhio da vida com os outros. Aquele a quem falta paciéncia e
sobra ira estd destinado ao inferno nessa mitologia cristd. No
Auto da barca do inferno, a ira € protagonizada pelo sapateiro.

o desejo insacidvel de prazeres carnais e materiais
¢ chamado de pecado da luxiria na tradi¢io catélica. E o
deixar-se dominar pelas paixdes, pela irracionalidade, pela
voliipia, pela sexualidade. A luxiria estd relacionada a lasci-
via, a sensualidade, a libido, ao deleite sensual. O pecado da
carne estd diretamente ligado a um dos mitos fundadores da
tradi¢@o catélica, que € a historia de Addo e Eva, expulsos
do Paraiso por provarem do fruto proibido. A relagio dos se-
res humanos com essa questdo dos prazeres corporais nunca
foi bem vista pela Igreja Catélica, que em sua leitura plato-
nica divide corpo e alma, priorizando a alma, o espiritual, o
transcendente e o eterno, em detrimento do corpo, terreno,
carnal, finito e impuro. A luxtria é representada no livro
pelo personagem da alcoviteira, Brisida Vaz.
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o desejo exagerado por bens, szatus, habilidades e
relagbes de outras pessoas é o pecado da inveja. Na tradigio
catélica, cobigar aquilo que é de outrem configura um grave
desvio em relagdo a postura correta. O contentamento com
o que se tem ¢ um dos principios ensinados na Biblia, ¢ a
avidez por aquilo que falta é sintoma de um espirito egoista
e insaciavel. Essa descomedida ambigdo por aquilo que € do
outro € contriria ao que o ensinamento biblico prega. Aque-
le que manifesta esse tipo de sentimento estd fadado a ser
condenado ao inferno. O contrério da inveja é a bondade.
No livro, a inveja € representada pelo judeu, que também é
condenado como herege.

a gula ¢ a insaciabilidade do desejo por alimentos ¢
bebidas. Por extensdo, outros itens, como as drogas, também
podem ser enquadrados nesse pecado. Vicio irreprimivel e
intermindvel de comer ¢ beber, a gula é malvista pela Igreja
Catélica, ainda que ndo ocupe posi¢do tdo malquista como a
dos pecados da soberba e da avareza. A gula esta relacionada
ao egoismo, que é uma caracteristica desvalorizada na tradi¢io
cristd, porque quem ndo se satisfaz com o que tem de alguma
forma estéd cobicando o que ndo tem, praticando assim um ato
condenével pelo cinone catélico. O contririo da gula ¢ a tem-
perancga, o comedimento, a moderagio. No livro, quem repre-
senta a gula € o parvo. No entanto, ainda que tenha pecado,
ele ¢ redimido e aceito na Barca do Céu, porque, nas palavras
do anjo, “em todos teus fazeres e malicia ndo erraste”. A inge-
nuidade e a inocéncia s3o o motivo da remissao do parvo.



Vocé sabia que os pecados capitais foram atualizados re-
centemente pelo Vaticano, sede da Igreja Catélica? Em
2008, o papa Bento XVI incluiu novos itens na lista de
proibigdes catélicas. E interessante notar que, diferente-
mente dos pecados anteriores, 0s novos comportam tam-
bém uma dimensio social para além das questdes indi-
viduais. Isso comunga com o esfor¢o atual da Igreja para
atualizar sua doutrina e seus preceitos, para acompanhar
um mundo globalizado em constante transformacio. Os
pecados capitais modernos sdo:

com o desenvolvimento de biotec-
nologias que possibilitam interven¢ées nos genes de seres
vivos, surge um novo debate acerca da bioética, a forma de
julgar até onde se pode ir com essas tecnologias para se
preservar algumas caracteristicas essenciais a civilizag@o.
Na visdo da Igreja Catdlica, essas modificagdes genéticas
seriam uma forma de interferéncia no Ambito criativo de
vida, que é monopdlio de Deus. Portanto, quando o ser
humano tenta modificar a genética de plantas e cria arti-
ficios de engenharia genética para os préprios embrides e
fetos humanos, hd uma tentativa de usurpar um poder que
¢ exclusivo do Criador, segundo a tradi¢io catélica. Pode-
mos dizer, entdo, que a [greja encara a manipulagio genética
como uma forma de “brincar de Deus”, o que configura um
pecado em nossa sociedade contemporinea.
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por entender que a questdo am-
biental atinge toda a humanidade, o Vaticano tem tido um
posicionamento recente muito incisivo com relagio a gra-
vidade da poluigio ambiental e da destruig¢io de recursos
naturais. O papa Bento XVI ja fazia apelos a populagio, as
empresas e aos governantes para jogar luz sobre essa ques-
tdo, e o papa Francisco, mais recentemente, destacou-se
por trazer essa pauta com ainda mais veeméncia. O avanco
nitido do aquecimento global, a destrui¢do de importantes
areas florestais, como a Amazdnia, além da contaminagio
de rios, lagos, mares, aquiferos e oceanos, colocam em risco
a continuidade da existéncia da humanidade. Por se tratar
de uma questio social, isto é, que atinge todas as pessoas,
a polui¢do do meio ambiente passou a ser entendida como
pecado moderno pela Igreja Catdlica.

a pratica da usura — cobranga de juros — foi,
por muito tempo, criticada pela Igreja Catdlica. Hoje em dia,
é possivel afirmar que, com o avango do capitalismo tardio € a
financeirizagdo de diversas dreas produtivas, 0s juros — prego
pago pelo empréstimo do dinheiro — sdo uma das formas de
acentuagio da desigualdade econémica. A pobreza de recur-
sos econdmicos ¢ um dos grandes males de nossa sociedade
contemporinea, e a conversdo dessa pritica de expropria¢io
excessiva em pecado condiz com uma linha de agdo da Igreja
Catdlica, para quem, a exemplo de Jesus Cristo, o0 modelo é
a caridade, a divisdo dos bens e riquezas e a vida em comum.
Portanto, as priticas que causam e acentuam a pobreza em
nossos dias, além de serem moralmente questiondveis, sio
qualificadas pela Igreja Catdlica como pecados modernos.



esse pecado moderno estd em profundo
didlogo com o tépico anterior, porque se enquadra na mes-
ma questdo de acentuagio das desigualdades. Para dar um
exemplo, o Indice de Gini, importante indicador de desi-
gualdades econdémicas, atingiu patamar de 0,53, no Brasil,
em 2017 2. E preciso considerar que o indice varia de 0 a 1
e, quanto mais proximo de 1, mais acentuada é a desigual-
dade. Se o indice chegasse a 1, representaria a concentragio
absoluta de todas as riquezas de um pais na mio de uma
pessoa. Se atingisse 0, haveria igualdade absoluta de divisdo
dos recursos em propor¢oes iguais para todas as pessoas. As-
sim, 0 que vemos ¢ um nimero expressivo de desigualdade
nacional. Para agravar a questdo, poderiamos comparar os
paises do Sul Global, em desenvolvimento, com os do Nor-
te Global, industrializados e desenvolvidos, e veriamos que
a desigualdade se acentua ainda mais. Portanto, para evitar
mais rupturas da nossa sociedade ji tdo cindida, a Igreja en-
tendeu por bem retomar a condenacgio da riqueza excessiva,
em didlogo com o pecado tradicional da avareza.

segundo o monsenhor Gianfranco Girot-
ti, responsavel pelo tribunal da Ciria Romana, “a droga
enfraquece a psique e obscura a inteligéncia, deixando
muitos jovens fora do circuito da Igreja”3. Segundo esse

2 Disponivel em: https://noticias.uol.com.br/internacional/ultimas-noti-
cias/2019/12/09/brasil-e-o0-7-mais-desigual-do-mundo-melhor-apenas-do-
-que-africanos.htm#:~:text=Em%202017%2C%200%20%C3%ADndice%20
do,um%20%C3%ADndice%20Gini%20de%2063. Acessado em 11/9/2020.

3 Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/reporterbbe/
story/2008/03/080310_novopecado_np. Acessado em 11/9/2020.
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pensamento, poderiamos enquadrar essa forma moderna
de pecado no conjunto da luxtria e da gula, porque as
drogas exercem forte agdo sobre o corpo humano e gera
vicios diversos, levando ao consumo compulsivo e repe-
titivo. De fato, hd muitas possibilidades de leitura sobre
essa questdo das drogas, porque o universo de elementos
que podem ser encaixados nessa categoria transita entre os
ilicitos e os licitos — como, por exemplo, o dlcool e o tabaco.
Assim, a dependéncia de substincias para satisfazer os pra-
zeres carnais ja era malvista pela Igreja Catdlica e, agora,
passa a configurar um pecado capital moderno.

esse item condensa grande parte
das criticas sociais que a Igreja Catélica tece em sua nova
lista de pecados capitais; afinal, a abrangéncia do novo rol estd
relacionada as atitudes que impactam a sociedade como um
todo. De certo modo, hd uma diferencga significativa em re-
lagdo aos pecados anteriores, visto que eles diziam respeito
a atitudes individuais. Agora, punem-se atitudes que agra-
vam os acirramentos ja existentes em nossa sociedade.
A injusti¢a social pode se manifestar em muitos estratos:
ambiental, social, econdmico, politico... e, a partir dessas
formas de injustica, a sociedade se divide ainda mais, fa-
zendo com que poucos tenham muito e muitos tenham
pouco. Assim, esse sexto pecado moderno é abrangente
e condena aqueles cujas agdes causam injusti¢as sociais,
discriminacdes inadequadas e diminuig¢do da distribuigio
justa e equitativa de bens e recursos.



5. SUGESTOES DE REFERENCIAS COMPLEMENTARES

Agora vocé ji estd preparado para conduzir atividades com
a sua turma de alunos e também tem a disposicdo diversas
sugestoes de aprofundamento. Para continuar o aprendiza-
do sobre questdes complementares a obra Auto da barca do
inferno, preparamos aqui uma série de indicagdes que dia-
logam com o texto vicentino ¢ com os discursos que serio
trabalhados com os alunos. Entre as sugestdes de referén-
cias complementares, vocé ird encontrar musicas ¢ obras
de artes visuais, que, apesar de terem sido compostas em
momentos distintos, estio em consonincia com os discur-
sos da peca de Gil Vicente.

Comecemos pelo mural Juizo final, de Michelangelo
(1475-1564), que adorna a Capela Sistina. Ele ocupa a to-
talidade da parede principal, localizada atras do altar, e foi
feito em fungido do discurso contrarreformista que encon-
tramos também no Auto da barca do inferno. Michelangelo
ja tinha produzido os afrescos do teto da Capela Sistina
de 1508 a 1512, deitado em andaimes erguidos a vinte
metros de altura, realizando uma proeza artistica que até
hoje atrai milhares de turistas que visitam a principal ca-
pela do universo cat6lico. No entanto, com a Reforma
Protestante que se iniciou em 1517, com as 95 teses
de Martinho Lutero (1483-1546), Michelangelo passa a
atender um novo discurso da Igreja Catélica, que unia
esforcos para manter seu publico fiel.

Assim, o que vemos no Juizo final, executado de 1536 a 1541,
¢ uma proposta estética diferente da encontrada no teto da
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capela. Enquanto na sua obra do inicio do século o que per-
cebemos € a busca da representagio naturalista, com foco na
pintura de personagens, padronagens € cenarios que imitam
com precisdo a natureza como ela é, no mural atrds do altar
distinguimos variagoes ¢ diferengas significativas. Vejamos:
alguns personagens apresentam formas corporais distorci-
das; os volumes compostos pelas figuras da cena criam uma
espécie de movimento de massas centralizado na ima-
gem de Jesus Cristo; a composicdo traz uma intensidade
narrativa de acordo com a cena, na qual cabe ao Cristo
todo-poderoso decidir quem serd redimido dos pecados
e conduzido ao céu ¢ quem serd condenado ao fogo do
inferno; ao lado de Jesus, que ocupa a posi¢do central e
em torno de quem se forma uma espécie de vazio que

E ASSIM, SENHORES
E SENHORAS,
EMBARCARAM TODOS
QUE MERECIAM A
TAL NAU INFERNAL.



acentua sua forga, estd Maria, mae de Deus, que roga
cleméncia a Jesus em sua decisdo, mas nem esse pedido
de misericérdia parece ser ouvido pelo Cristo que julga
o destino final dos humanos.

A obra de Michelangelo é perfeitamente dividida ao meio,
com os personagens a esquerda de Cristo, de quem observa o
mural de frente, em movimento de ascensio aos céus. Repare
também na parte inferior, em que anjos ajudam a resgatar as
almas dos mortos que saem das tumbas. Note ainda no canto
inferior esquerdo o anjo que puxa com o rosirio duas almas
que serdo salvas e levadas ao céu. Por outro lado, a direita po-
dem-se ver aqueles que serdo condenados, € na parte inferior
uma representagdo do inferno inspirada na Divina comédia de
Dante em que aparecem personagens como Caronte e Minos,
figuras da mitologia grega. Observe também os cantos supe-
riores da obra, onde aparecem os simbolos da Paixdo: a coluna
em que Jesus foi flagelado e a cruz em que ele foi morto.

O afresco Juizo final, de Michelangelo, representa uma cena
fundamental para a tradi¢do catélica, 0 momento em que
serd decidido o futuro da humanidade, o destino de cada ser
humano, de acordo com suas virtudes e pecados, julgados a
partir de seus comportamentos terrenos e espirituais. Esse
tema, que ja carrega grande dose de emogio, é representa-
do pelo artista com ainda mais dramaticidade, presente na
intensidade do movimento que desloca todas as massas exi-
bidas na obra. Essa caracteristica da obra de Michelangelo
revela mais uma diferenga em relag@o ao seu trabalho ante-
rior, o teto da Capela Sistina: antes, Michelangelo pintava de
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acordo com os principios do Alto Renascimento, buscando
a perfeicdo da representagdo, em detrimento da emogio da
obra; ja no Juizo final, o artista deixa de lado a precisdo do
naturalismo para dar énfase a2 emocdo e a dramaticidade da
cena, abrindo espaco para o que viria a ser 0 Maneirismo,
movimento da histéria da arte posterior ao Renascimento.

Note que esse discurso estético que aparece na pintura de
Michelangelo estd diretamente relacionado a tentativa da
Igreja Catdlica de ensinar a sua moral aos fiéis. A busca por
maior emog¢io na representacio artistica também traz consigo
uma tentativa de acentuar o discurso do medo do juizo final,
uma das estratégias da Igreja para enfrentar a fuga de fiéis
que ocorria por causa da Reforma Protestante. Aqui, o per-
sonagem de Ciristo jd ndo é pacifico e harmonioso, protetor
de todos. Pelo contrério, sua fei¢io é mais exasperada, pronto
para condenar os pecadores ao eterno fogo do inferno.

Para percebermos a atualidade dessa questido retratada
no Juizo final de Michelangelo, vejamos duas muiisicas re-
centes: a primeira leva o mesmo nome do afresco ¢ é uma
composi¢do de Nelson Cavaquinho (1911-1986). Repare
neste trecho da mdsica, em que o artista fala exatamente
sobre a disputa maniqueista entre o bem ¢ o mal no mo-
mento decisivo do juizo final: “E o juizo final / A histéria
do bem e do mal / Quero ter olhos pra ver / A maldade de-
saparecer”. Assim, o compositor brasileiro, um dos grandes
nomes do samba do século XX, traz novamente luz a essa
questdo, demonstrando a sua permanéncia e atualidade. A
miisica foi regravada por diversos cantores, tdo relevantes



como Nelson, tais quais Clara Nunes e Alcione. Reco-
mendamos a vocé que procure a musica na internet para
ter maior compreensio dessa representagio artistica do
fené6meno que estamos analisando.

Voltando as obras de artes visuais da época da pega de
Gil Vicente, vejamos mais um exemplo de sugestdo com-
plementar que pode facilitar a compreensdo dos aspectos
principais discutidos no Auto da barca do inferno. Sugeri-
mos acessar o size do Museu Nacional de Arte Antiga, de
Lisboa, em Portugal, e procurar a obra O inferno, um 6leo
sobre madeira do século XVI de um mestre portugués
andnimo. Ela retrata uma cena imaginada do que seria
o inferno, de acordo com a concepg¢do vigente naquela
época, pautada nos principios maniqueistas da doutrina
catdlica. Assim, para instaurar o medo do inferno nos fiéis,
fato que alicercava a ideia da necessidade da confissdo, da
peniténcia e da fé, as representagdes artisticas visuais da
época mostravam um cendrio assustador.

Nessa pintura, entdo, podemos observar, no centro, uma
grande caldeira aquecida por um fogo que esquenta a 4gua
e suplicia os pecadores ali encerrados. O préprio diabo apa-
rece ao fundo, sentado em uma espécie de trono africa-
no, com aspecto de quem se deleita com o sofrimento dos
hereges. Usa um adorno de penas amerindias na cabe-
¢a e sua trompa de marfim também remete as tematicas
africanas. H4, nessa obra, uma representagio do inferno
com elementos extraeuropeus, em virtude do periodo
histérico — lembre-se de que se vivia a época das grandes
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navegacdes e a colonizacio da América e da Africa. Ha
ainda no quadro alguns seres grotescos, com aspectos ani-
malescos e formas humanoides, infligindo variados tipos
de tortura nos pecadores.

No lado esquerdo do quadro, uma criatura maligna usa
o fole para avivar a chama que martiriza as mulheres
penduradas acima do fogo de ponta-cabega. A nudez das
mulheres bem como seus cabelos deixam explicito que
elas representam a Vaidade e remetem as trés gracas do
séquito de Apolo. Outro tipo de tortura estéd retratado na
parte inferior do quadro, em primeiro plano: uma criatura
de formas monstruosas parece extrair, com uma espécie
de tenaz, os dentes de uma pessoa completamente imo-
bilizada. Por fim, no lado direito, um casal de amantes
amarrados pelos bragos. Eles representam a Luxiria e
parecem ter saido da obra de Dante, o que revela uma
pluralidade de fontes de inspiracio para a pintura. E im-
portante destacar que todos esses suplicios sdo parte da
mitologia que compunha a ideia medieval de inferno e
que a relacdo com os pecados capitais é direta: para cada
tipo de pecado, hd uma punigdo eternamente dolorosa.

Para finalizar essa composi¢do de conceito e representa-
¢oes de inferno, vejamos uma musica do grupo brasileiro
Nagdo Zumbi chamada O Inferno. Sugerimos que vocé
pesquise essa cangdo na internet € ouga-a com atengio,
reparando no ritmo ¢ na cadéncia, que lembram a tensdo
da chegada ao inferno, ¢ também na letra, que estd em



profundo didlogo com o que temos discutido. Veja este
trecho da composic¢io: “No corac¢do das trevas estou / E ja
nio tenho mais dire¢io / Num labirinto sem cheiro e sem
cor / E o braseiro acendendo o chao”.

Nota-se que o fogo é elemento central para a represen-
tagdo do inferno, presente desde a pintura portuguesa do
século XVI até a musica brasileira contemporinea. Além
disso, a musica mencionada traz a ideia de que o infer-
no ¢ um labirinto ¢ a auséncia de cor ¢ odor s6 piora a
desorientacio da voz poética. A letra ainda equipara o
inferno as trevas, sindbnimo de escuriddo absoluta. Veja
que a ideia de luz também estd manifestada na mentali-
dade catélica, sendo a luz divina oposta as trevas. A escu-
riddo também pode ser distinguida no quadro O inferno,
do mestre portugués anénimo, em sua escolha de tons
terrosos, vermelhos e pretos, remetendo a esse ambien-
te escuro, assustador, hostil e indesejado. Por fim, vocé
vai notar que a miisica do Nac¢do Zumbi ainda inclui um
verso em que se diz que “ndo demora muito e ele chega
pra qualquer um”, revelando a fragilidade humana e a
suscetibilidade a condenagdo, o que é extremamente sig-
nificativo para quem leu o Auto da barca do inferno, visto
que praticamente todos os personagens sio condenados a
embarcarem na nau do diabo.
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Por fim, tendo considerado com atengdo essas obras visuais
e musicais que compdem as sugestdes de referéncias com-
plementares, é possivel organizar um raciocinio critico sobre
a constru¢do de um conceito abstrato e sua tangibilizagio
em imagens e sons. Assim, a ideia de inferno, que configura
uma parte central da doutrina catélica desde a Biblia e, sob
forte influéncia da mentalidade medieval, aparece retratada
no Auto da barca do inferno, permanece atual € presente em
diversas representagdes artisticas. A seguir, vocé encontrara
recomendacdes de bibliografia complementar, com comen-
tarios, para que a sua pesquisa sobre o assunto possa ganhar
ainda mais profundidade.

POREM, ESSAS DUAS
OUTRAS PREFIGURACSES
FICARAO PARA UMA
OUTRA OCASIAO.

POR ORA, AQUI
ME DESPECO.



6. BIBLIOGRAFIA COMENTADA

"Trazemos aqui uma série de indicac¢des de dissertagoes de
mestrado e teses de doutorado assim como artigos acadé-
micos que podem auxiliar sua pesquisa sobre o tema de-
batido neste manual. Buscamos pesquisas realizadas em
grandes institui¢des de ensino e que estejam em didlogo
com os temas aqui abordados. Em nossa lista de bibliogra-
fia comentada vocé encontrard pesquisas sobre a obra de
Gil Vicente, sobre o género das HQ, sobre questdes peda-
gbgicas, bem como contextualiza¢gbes com outras dreas do
saber, como a pintura.

Além desses materiais recomendados aqui, vale continuar
a pesquisa em sifes como o banco de teses da USP (teses.
usp.br), da Unicamp (repositorio.unicamp.br) e da Unifesp
(repositorio.unifesp.br), ¢ ainda na Biblioteca Eletronica
Cientifica Online (SciELO) (scielo.br), no Google Aca-
démico (scholar.google.com.br). Esses sifes ¢ os de outras
universidades garantem a precisdo cientifica dos materiais
e pesquisas, dando seguranga aos contetidos a serem ensi-
nados em sala de aula.

Partindo de pressupostos como o distanciamento dos alunos
em relacdo a leitura até o Ensino Médio, o artigo apresenta
estratégias que visam aprimorar a aprendizagem da literatu-
ra classica, especialmente do género textual dramético.
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A autora sugere inverter o caminho do estudo, partindo
da obra e seu autor para o periodo literdrio, em vez do
contrario. Seu objetivo ¢ auxiliar na formacgio de leitores
criticos e capazes de questionar as ideias apresentadas
pelos autores dos livros. Para isso é usada como base a
teoria da Estética da Recepg¢io criada por Jauss e Iser,
pensadores da drea da educacio.

Como professora de lingua portuguesa, Sandra enfrentou
as dificuldades de atrair os alunos com contetdos progra-
mados para serem ensinados de forma tradicional. Por isso,
seu estudo se volta a melhoria de praticas pedagdgicas para
chamar a atengdo dos jovens.

O artigo ¢ dividido em duas partes: na primeira, ¢ expos-
ta uma reflexdo a respeito da falta de entusiasmo dos es-
tudantes com relagdo a leitura; num segundo momento, é
apresentada uma pesquisa com vinte e cinco professores da
mesma disciplina e de diferentes escolas sobre o tratamento
pedagégico dado a obra Auto da barca do inferno e suas suges-
toes sio levadas em consideragdo quanto a aplicagio pratica.

Nesta dltima parte também sdo expostas estratégias
para o ensino inovador de um contetddo antigo. A au-
tora apresenta a importincia do dominio do Webquest,
metodologia de pesquisa orientada para a utiliza¢do da



internet na educacgio, e evidencia a possibilidade de uti-
lizagdo desse sistema como recurso pedagdgico.

Apresentando caracteristicas do medieval ao renascentista,
a obra de Gil Vicente retrata a religiosidade catélica, pre-
dominante na cultura europeia, e a arte como instrumento
de catequizagio em qualquer uma de suas formas e mani-
festacdes: pictorica, literdria, musical, entre outras.

No artigo de Huady Torres, sdo selecionados trés autos
que destacam a temdtica do ciclo da vida, do nascimento a
morte: Auto de Mofina Mendes, Auto da alma e Auto da barca
do inferno. O objetivo é que discussdes sobre tais questdes
sirvam como ponto de ligacdo entre a religido e a pintura.

O processo metodolégico de andlise de Alexandre, nesse
caso, ¢ composto por pressupostos tedricos oriundos de
pensadores como Bakhtin e Kristeva e da investigagio a

respeito da literatura comparada e da Gestalt.
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O trabalho conta a narrativa das histérias em quadrinhos e as
associa com os avangos da educagio. Além disso, sdo apresen-
tadas as percepgdes e vivéncias de professores e doutorandos
em educacio a respeito das HQ no ambiente pedagégico.

Os conceitos de Charlot e Branddo, pesquisadores da area;
os trabalhos de Barros Filho, e as teorias de Vergueiro e
Luyten sdo utilizados na anilise de pesquisas de educagio,
comunica¢do e quadrinhos. Além disso, hd uma lista do
uso do objeto de pesquisa em iniciativas governamentais.

O autor conclui que as HQ sdo mais atraentes para os estu-
dantes e que tanto educadores quanto o governo ji fazem
uso delas no campo educacional. Apesar disso, a pratica pa-
rece ainda enfrentar dificuldades. Como solugio, é proposta
a inser¢do da disciplina Quadrinhos no Ensino Superior de
docentes, bem como a amplia¢io da anilise de quadrinhos
nas escolas como atividade curricular ou extracurricular.



O estudo parte do Auto da barca do inferno, com a intengdo
de abordar questdes como a possibilidade de distinguir os
lugares daquele que 1€ ou escreve na estrutura de textos
a partir da memoria e da agdo, o que significa encontrar o
corpo em uma realidade textual.

A intengdo principal do autor é identificar o corpo de cada
personagem mais pelas falas pronunciadas do que pelos
elementos ¢ movimentos indicados nas rubricas do texto
teatral. A hipétese é que, assim, seja possivel estabelecer
uma conexao mais efetiva entre os principios dramaturgi-
cos centrais de Gil Vicente e a releitura realizada por um
ator em processo de estudo do texto. Investe-se mais na
absor¢do das imagens poeticamente desenvolvidas pelo
dramaturgo do que nas informagdes técnicas que estrutu-
ram formalmente o texto.

Um aspecto importante do estudo é a valorizagdo das ca-
racteristicas estilisticas da linguagem utilizada por cada
personagem da obra, o 1éxico empregado e seu lugar de
fala na sociedade humanista portuguesa.

NAO IMPORTA QUANTO
TEMPO FAZ QUE EU ESCREVI
ESSE AUTO E QUANTAS
MONTAGENS FORAM FEITAS,
DAS MAIS VARIADAS FORMAS...

O TEMA, MEU
CARO, E
SEMPRE

PRESENTE.

A NOITE ESTA
GOSTOSA, MEU
CARO GlL.

QUE TAL UM
VINHO PARA
FECHARMOS
COM CHAVE
DE OURO?P

AQUELE LAP
EO VOCE SABE, SEMPRE
NOssoO OCUPADO COM AS
AMIGO? COISAS DE CIMA.

Pagina 50 do album em quadrinhos.

MAS NO
FUNDO
FUNCIONAMOS

STIMO.

QUE
ASSIM
SEUA!
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